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The senses are gateways to knowledge acquired from the external world, 

with sensory examination serving as the key to understanding through 

touch, taste, smell, visual perception of dimensions, shapes, and colors, 

and the hearing of sounds. There can be no knowledge without intellect, 

and no intellect without senses. Given that the senses are the mind's tools, 

it becomes evident why honing, refining, and cultivating them demands 

attention. The more one develops and expands their sensory capabilities, 

the more they can enhance their emotional experience. This is particularly 

noticeable in poets whose work demonstrates extensive sensory 

engagement.Using descriptive and analytical methods, this study examines 

the sensory elements and their role in the poetic consciousness of our blind 

poet, Al-Tutili. The findings reveal that sensory perception plays a pivotal 

role in his poetry as cognitive tools compensating for his loss of sight and 

intensifying his emotional experience. Despite his blindness, he 

successfully creates a visual world that deeply reflects his feelings through 

a style that makes readers feel the tension between the beauty of poetic 

imagery and the sorrow of loss. When vision is absent, it transforms into 

heightened auditory sensitivity as a fundamental alternative, enabling him 

to convey his emotional and cognitive experiences profoundly. 

Meanwhile, he activates touch to construct precise sensory and visual 

images, revealing the texture of objects as a powerful perceptual tool. The 

combination of smell and taste creates a unique sensory and emotional 

duality that adds striking synesthetic imagery to his poetry. The senses 

integrate in his poetry, emerging as key knowledge gateways that enhance 

his poetic awareness and open rich horizons for his artistic and poetic 

experience, making his poetry a reflection of complete sensory awareness 

that mirrors his rich emotional depth. 
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Introduction  

Sensory perception plays a pivotal role in shaping literary creativity, particularly in poetry, 

where imagery serves as a gateway to emotional expression(Ibn al-Khatīb, 1967). Al-A‘mā 

Al-Tutili, a renowned Andalusian poet, exemplifies how sensory compensation can 

transform artistic limitations into creative strengths. Despite his blindness, his poetry exhibits 

an intricate use of sensory language, enabling him to construct a rich literary world beyond 

visual constraints(Al-Tutili, 1989). Previous studies have highlighted the profound impact of 

sensory elements on poetic expression (Ibn Sīnā, 1988; Eid, 2002; Jāḥiẓ, 1965)). 

This study explores the ways in which Al-Tutili employs sensory perception—vision, 

hearing, touch, taste, and smell—to compensate for his lack of sight while enriching his 

poetic style. It investigates the interplay of these senses and their contribution to audience 

engagement and literary interpretation (Shukr, 2014). By analyzing selected poems, the 

research evaluates how Al-Tutili’s verse shapes a multi-sensory experience, allowing readers 

to perceive emotions and landscapes through a combination of non-visual impressions. 

A descriptive-analytical approach is adopted to examine the poet’s techniques within the 

broader context of Arabic literature. Comparisons with previous research provide insights 

into the significance of sensory vocabulary in shaping emotional depth and poetic resonance. 

This study contributes to the field of literary analysis by offering a deeper understanding of 

how poets navigate sensory limitations to create compelling, immersive poetry. 

Methodology  

This research employs a qualitative, descriptive-analytical methodology, focusing on the 

sensory dimensions of Al-Tutili’s poetry. Selected poems from his Diwan are analyzed to 

identify recurring sensory motifs and determine how they enhance the poet’s literary 

expression. A comparative analysis with prior studies on sensory imagery in Arabic poetry 

contextualizes Al-Tutili’s approach within historical literary traditions. Reference is made to 

philosophical discussions on sensory knowledge by Ibn Sīnā (1988) and Eid’s (2002) 

exploration of sensory experience in Andalusian poetry. Additionally, Shukr’s (2014) 

research on sensory expression in classical Arabic poetry serves as a foundation for 

interpreting Al-Tutili’s poetic style. Through a detailed examination of auditory, tactile, 

gustatory, and olfactory imagery, the study assesses how sensory compensation shapes poetic 

creativity. The findings contribute to an enhanced understanding of how poets adapt their 

craft to overcome sensory limitations while deepening the emotional impact of their work. 

Results  

The analysis reveals that Al-Tutili’s poetry is characterized by a sophisticated integration of 

sensory elements, reinforcing the notion that sensory compensation can enrich literary 

creativity. 

Vision: Despite his blindness, Al-Tutili frequently references vision-related imagery, 

including eyes, light, and visual beauty. His descriptions of illuminated landscapes and 

physical allure suggest an imagined visual perception, conveyed through metaphor and 



ية عند الأعمی التطيلي/ جمشيدي، ليلا  /44  مفاتيح المعرفة الحسية ودورها في تشحيذ التجربة الشعور

symbolic representation. This demonstrates his ability to construct vivid scenes without 

direct visual input. 

Hearing: Auditory perception is central to Al-Tutili’s poetic experience, replacing sight as a 

primary gateway to knowledge and emotion. His verses are filled with references to voices, 

melodies, and echoes, reinforcing the impact of sound on poetic rhythm and thematic 

development. Hearing allows him to engage with his surroundings, producing emotionally 

charged expressions that resonate with his audience. 

Touch: Tactile imagery in Al-Tutili’s poetry serves as an essential tool for conveying sensory 

experience. Descriptions of textures, softness, and physical warmth enable him to evoke 

emotional intimacy, highlighting the importance of touch in shaping poetic realism. His 

reliance on touch compensates for the absence of sight, creating immersive narratives that 

allow readers to sense material and emotional details. 

Taste: Gustatory imagery is frequently employed as a metaphor for pleasure and longing. 

References to lips, kisses, and wine illustrate how taste is used to symbolize intimacy and 

indulgence. By incorporating sensory descriptions related to food and drink, Al-Tutili 

reinforces the emotional and aesthetic richness of his poetry, making his verses more 

evocative. 

Smell: Fragrance emerges as a powerful sensory motif in Al-Tutili’s poetry, often linked to 

nostalgia and affection. The poet associates particular scents with longing and emotional 

connection, demonstrating how smell acts as a bridge between memory and feeling. His 

strategic use of olfactory imagery enhances the sensory immersion of his verse, creating 

layers of meaning that deepen audience engagement. 

Overall, the research establishes that Al-Tutili’s poetry thrives on sensory adaptation. His 

verses transcend traditional sensory limitations, illustrating how heightened perception in 

non-visual modalities fosters literary expression. The poet’s creative process transforms 

physical impairment into an opportunity for heightened artistic innovation, offering a 

compelling example of how literature serves as an avenue for transcending human 

constraints. 

Conclusion  

This study highlights the essential role of sensory perception in shaping Al-Tutili’s poetry. 

His blindness did not diminish his literary ability; rather, it encouraged a greater reliance on 

other senses—hearing, touch, taste, and smell—to compensate for the absence of sight. By 

skillfully integrating these elements, he demonstrates how sensory compensation fosters 

poetic creativity. 

Al-Tutili’s poetry presents a fusion of sensory expressions, crafting an experience that 

engages audiences on multiple levels. Through auditory and tactile impressions, he 

constructs a poetic world that is both emotionally charged and aesthetically rich. His work 

exemplifies how literature can bridge physical limitations, allowing poets to transcend their 

sensory challenges through artistic adaptation. 
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Future research could further explore sensory compensation in literature by examining other 

blind poets across different cultures and eras. Comparative analyses may reveal additional 

insights into the broader influence of human perception on artistic creativity, contributing to 

ongoing discussions on sensory adaptation in literature. 
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 فصليّة لسان مبين العلمية
 بحوث في اللغة العربیة وآدابها()

 8522-2008الترقیم الدولی الموحد للطباعه : 
  5252-8262ی: كترونیكالترقیم الدولی الال

يّ ودورها في تشحيذ التجربة  ةالحسيّ مفاتيح المعرفة   عند الأعمی التطيلي ةالشعور

 *لیلا جمشیدي 
 ران.إياللغة العربیة وآدابها، جامعة بیام نور، تهران،  قسمأستاذة مساعدة في 

 الملخّص المقالة معلومات

 :نوع المادة

 مةكمحة مقال
 

 تاریخ الوصول:

11/60/1061 
 تاریخ القبول:

92/11/1061 

س حيث إنّ مفتاح المعرفة هو الاختبار الحسي في تلمّ ، الحواس باب المعرفة التي تستقي من خارج النفس
وفي سماع الأصوات. فلا معرفة بغير عقل،  ،ال والألوانكر الأبعاد والأشها، وفي تبصّ قها وشمّ الأشياء وتذوّ 

ولا عقل بغير حواس. ومادامت الحواس هي سلاح العقل، فجليّ أن يتعزّز الاهتمام بشحذ الحواس 
. الشعوريةه وتوسيع مجالها، استطاع تشحيذ تجربته لما لجأ الإنسان إلی إرهاف حواسّ كو .وتهذيبها وتربيتها

بالمنهج ان للحواس في شعرهم مجال واسع. فتتبع هذه الدراسة كوهذا ما نلاحظه عند الشعراء الذين 
ن ودورها في الوعي الشعوري عند شاعرنا الأعمی التطيلي. ويتبيّ  الحسيةات المحطّ  الوصفي ـ التحليلي،

يض فقدان البصر  ا،تلعب دورا محوريفي شعره الحواس  نّ أمما تقدم فيها  كأدوات معرفیة حسیة لتعو
يعكس مشاعره  ،أن يخلق عالما بصريا ،البصر حاسّةفقد استطاع رغم فقدانه ل .الشعوريةوتكثیف التجربة 

ما أنّها إن ك؛ والحزن الناتج عن الفقد الشعريةر بين جمال الصور يشعر بالتوتّ  المتلقّيسلوب يجعل أبعمق وب
نقل تجاربه لبوصفها بديلًا أساسیاً، تتیح له إدراكا عمیقا  ،ة السماع عندهمن حاسيّ ل إلی مزيد فقدت تتحوّ 

ة دقیقة، مظهراً ملمس الأشیاء كوسیلة في حین يُفعّل اللمس لتكوين صور حسیّة وبصريّ  ،العاطفیة والمعرفیة
يّةة إدراكیّ  والشعوري الذي يضفي الحسي التداخل والذوق يخلق نوعا من  الشمّ  حاسّةاجتماع  إلا أنّ  ؛قو

للمعرفة، تسهم في  ةفي شعره، مما يبرزها كمفاتیح رئیس الحواسّ  فتتكاملة خلابة. علی شعره صورة تراسليّ 
، ما يجعل شعره انعكاسا لإحساس متكامل الشعريّةتعزيز وعیه الشعوري وتفتح أفقا غنیا لتجربته الفنیة و

 .يعكس غنی وجدانه

 ، الشعر الأندلسي، الأعمی التطيليالشعوريةالحواس، التجربة  الكلمات المفتاحية:

السنة السابعة ، مفاتيح المعرفة الحسية ودورها في تشحيذ التجربة الشعورية عند الأعمی التطيلي(. 4141) جمشیدي، لیلا: الاقتباس
 .22-28، 4141الدورة الجديدة، العدد الستون، صیف، العشرة

 lm.2025.20841.3773/10.30479: الرقمي المعرف 
ORCID: https://orcid.org/0000-0001-5062-096X 

 .المؤلّفون© حقوق التألیف والنشر                      لناشر: جامعة الإمام الخمیني )ره( الدولیة.ا 
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 المقدمة. 1
 ف علیه. ورغم أنّ الإنسان مجموعة من الحواس التي يعتمد علیها في استكشاف العالم من حوله والتعرّ  اللّٰهمنح 

ذلك لا يعني عدم القدرة علی التفاعل مع العالم المحیط. بدلًا من  ، إلا أنّ البعض قد يُحرم من بعض هذه الحواسّ 
الأعمی  بالنسبة إلیوالتفوق، كما هو الحال ن الإنسان من تحويل هذا الحرمان إلی مصدر للإبداع ذلك، يتمكّ 

  .التطیلي، الشاعر الأندلسي البارز الذي فقد بصره
بل هي  ،واحدة حاسّةالمعرفة، بطبیعتها، لیست نتاج لأنّ  ؛الحسیةتشكیل المعرفة لر علی قدرته هذا الفقد لم يؤثّ ف

لتعويض  ،كالسماع واللمس والشمّ  ،الأخرى هعلی تطوير حواسّ  شاعرناتفاعل بین مجموعة من الحواس. فقد اعتمد 
عواطفه أتاح له التعبیر عن  د آلیة للبقاء فحسب، بلي لم يكن مجرّ هذا التعويض الحسّ  ، غیر أنّ فقدان البصر

هذا الشعور بالقصور دفعه إلی  نّ إة، حیث كان دافعا لشحذ شعوره وتطوير تجربته الفنیّ و ،بطريقة مبتكرة وأحاسیسه
كثر من ذلك، عزّ  ،ق في میدان الشعرالإبداع والتفوّ  یة غنیة ز هذا النقص طموحه، وساهم في إنتاج صور حسّ بل أ

ر. وهكذا، يظهر الأعمی التطیلي بشكل مؤثّ  الشعوريةو ةبالتفاصیل الدقیقة، تمكّنه من التعبیر عن المعاني الذهنی
، متجاوزاً حدود فقدان الشعوريةلة عن المعنی الذهني والحالة ة المتخیّ التعبیر بالصورة المحسّ ن من كشاعر تمكّ 

  .الشعوريّةا هاما لفهم تداخل الحواس في بناء التجربة ردة، مما يجعل دراسته محومتفرّ  یةالبصر إلی آفاق إبداع
قد تناول العديد من لالعصور مصدر الإلهام والتعبیر الفني في الشعر العربي.  قد كانت علی مرّ ف ،ا الحواسأمّ 

يقدم  ،وفي طريق هذا الفهمالباحثین هذه الظاهرة في دراساتهم، مما أسهم في إثراء الفهم النقدي للأدب العربي. 
 :التالیة يسعی للإجابة عن الأسئلة ،تحلیلًا مفصلاً  ،التحلیلي ـ منهج الوصفيالب الحالي البحث
 ، وكیف يتمّ الفريدة تجربته الوجدانیة شعر الأعمی التطیلي لإثراء ما هو تأثیر استحضار المفردات الحسیّة فيـ 

 عبر توظیف الحواس تعويضا عن فقدان بصره؟ كذل
ي ة متكاملة، وما دور هذه الوحدة في إثراء التعبیر الشعركیف تتفاعل الحواس عند الأعمی لتحقق وحدةً حسیّ ـ 

 وانعكاساتها علی المتلقّي؟
ة توظیف الأعمی التطیلي أهمیتها من الحاجة إلی تسلیط الضوء علی كیفیّ  هذه الدراسة تستمدّ  من هنا، فإنّ 
لا، فأوّ  .يوتعبیره الفنّ  الشعوريّةرت هذه الاستراتیجیة علی تجربته فقدان البصر، وكیف أثّ  تعويضا عنلحواسه الأخرى 

كالسماع، واللمس،  ،لا تقتصر علی البصر فقط، بل تشمل كافة الحواس الأخرى الحسیةالمعرفة  يجب أن ندرك أنّ 
ر ، والذوق. وقد كانت هذه الحواس جمیعها حاضرة في شعر الأعمی التطیلي، حیث استطاع ببراعة فائقة أن يعبّ والشمّ 

 .البصر ة وعمقاً نتیجة لفقدانبل ازدادت حساسیّ  ،من خلالها عن مشاعره وأفكاره
 

 البحث خلفية. 4ـ4
غیر أنه ينبغي لنا  ،في الأدب العربي الحسیّةدة من المعرفة تناولت الدراسات السابقة جوانب متعدّ  ،في هذا السیاق

د الطريق لإجراء مما يمهّ  ،تسلیط الضوء علی أبرز الدراسات والأبحاث التي تناولت بعض الأجزاء من موضوعنا هذا
  .هذا المجالبحث مستقل شامل في 

 :ما يلي ما الشعر؛ منهاولاسیّ  ،في الأدب العربي الحسیةبعض الدراسات التي زاولت الصورة  كفهنا
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وعرض  ،ة في فصول مستقلةالذي تناول الحواسیّ  ،(م8008) لیوسف عید ة في الأشعار الأندلسيةالحواسي   دراسة
ة بتركیزه علی الأدوات الحسیّة كتقنیّ غیر أنّ بحثنا هذا يتفوّق  ،بعض الأبیات الدالة علیها في شعر الشعراء الأندلسیین

د، وهو الأعمی التطیلي، ما يثري البحث برؤية مركّزة يلتحفیز التجربة الوجدانیة، وتخصیصه دراسة معمّقة لشاعر فر
  .وفريدة في سیاق الشعر الحسّي

ةالصورة دراسة  كهناو زت علی توظیف كّ التي ر ،(م8052ر )كعلي ش لإبراهیم في شعر عمر بن أبي ربيعة الحسي 
 . ةة وعاطفیّ الحواس في خلق صور حیّ 

(، م8088لرابعة راضي جبار وحسین مجید الحصونة )تشكيل الصوري الحسي في شعر الطبيعة الأندلسي  مقالةو
توسّعه في مقالنا هذا بینما يقوم ب ؛الأندلسي ةة استخدام الشعراء للحواس في تصوير جمال الطبیعبتحلیل كیفیّ قامت 

 . التطیلي رية وتكثیفها عندولصقل التجربة الشعها كیفیّة استثماروتحلیل عناصر الإدراك الحسّي 
ت لتجري في مجال لم تقتصر علی الشعراء المبصرين، بل امتدّ  في هذا المجال الدراسات ر أنّ كوالجدير بالذ

  :ما يأتي شعر العمیان؛ منها
ةأثر كف البصر علی تشكيل الصورة  فیقدم هذا  .(م8088لیوسف علي عباس حسین ) عند أبي علي البصير الحسي 

 .البحث كیفیة تعويض الشاعر لفقدان البصر بتعزيز الحواس الأخرى
الرحمن  لمحمود خلیف حضیر الحیاني وعبد ة العمی والبصر في شعر شاكر مجيد سيفوشعري  قت دراسة تطرّ وقد 

بینما يتمیز البحث ؛ ة فريدةإلی كیفیة استغلال الشاعر لفقدان البصر لابتكار صور حسیّ  ،(م8088محمود ) محمد
يركّز علی أبعاد متنوّعة تتجاوز أثر و، الشعوريّةكشواهد لتعزيز التجربة  الحسیّةعمّقه في تحلیل المفاتیح الراهن بت

  .الشعريّةم استكشافاً شاملًا لتقنیات الأعمی التطیلي فقدان البصر وحده، لیقدّ 
 :ما يلي ونقدها في الأدب العربي، منها الشعوريّةبعض الدراسات التي زاولت التجربة  كفهنا ،من جهة أخرى

لجبیر صالح حمادي القرغولي ومحمود شلال حسین  اساتها وأثرها في بنية النقائضكنعا ةالشعوري  التجربة دراسة 
ة یفیّ كة، وللشعراء علی بنیة القصائد النقائضیّ  الشعوريةة انعكاس التجارب التي تبحث في كیفیّ  ،(م8055القیسي )

 .في هذا السیاق الشعريّةتأثیر المشاعر والأحاسیس المختلفة علی تركیب وتنظیم النصوص 
في  ق والتحلیلنّه يتطلب المزيد من التعمّ كل الدراسات السابقة تعتبر أساساً متیناً للبحث الحالي؛ ذا نجد أنّ كوه
كما يهدف إلی سد  ،ة ومعبرةة غنیّ ة استخدام التطیلي لحواسه تعويضا لفقدان البصر وخلق تجربة شعوريّ كیفیّ  دراسة

الفجوات البحثیة في الدراسات السابقة من خلال دراسة الفن الذي يحمل في ألفاظه تجربة صاحبه في عملیة المعرفة 
 ة استخدامها في تجسید مشاعره وأفكاره، مما يعزز الفهم النقدي للتراث الأدبي الأندلسي.الحسیّة مع التركیز علی كیفیّ 

 حلیل النصوص الشعريّة من منظور نقدي، بل يسعی أيضاً إلی فهم الأبعاد الإنسانیةإلی ت فلا يهدف هذا البحث
 العمیقة التي تنطوي علیها تجربة الأعمی التطیلي. 

ة تعامل ل هذه التجربة جزءاً من التراث الإنساني العام، وتتیح لنا الفرصة للتأمل في كیفیّ ففي نهاية المطاف، تشكّ 
ة، وكیف يمكن للفن والأدب أن يكونا وسیلة للتغلب علی هذه التحديات والتعبیر عنها الإنسان مع تحدياته الخاص

  .ة مبدعةبطريقة فنیّ 
ی أن تسهم هذه الدراسة في إثراء الفهم النقدي لشعر الأعمی التطیلي، وأن تكون خطوة جديدة نحو فهم أعمق نتمنّ 

 .ريةوللمعرفة الحسیّة ودورها في تشكیل التجربة الشع
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يةوتأثيرها علی التجربة  الحسيّةالمعرفة . 1ـ9  الشعور
كشف له سترا في بحثه عن الحقیقة. فكان يكل طريق بل نسان أن يتوسّ عملیة التنقیب عن المعرفة أباحت للإ إنّ 

إلی حقائق في الوجود.  تقودبل هي تعتبر نقطة ارتكاز للمعرفة التي  ،للحواس الخمس دور في الكشف عن الحقیقة
الإنسانیّة الحواس هي الطرق التي تستفید منها النفس  إنّ : » الحسیةفي المعرفة  ،(ه553 ـ ه820) فیقول الفارابي

  .(2 ، صم8058)« المعارف
امأخوذ من قوله تعالی:  ،فالحس في اللغة أصله من الصوت الخفي ها سِیسا عُونا حا سۡما  (.508 :85 )الأنبیاء لاا يا

وبها  ،ة، بها يدرك الإنسان والحیوان الأشیاء الخارجة عنهصال بأجهزة جسمیّ ة، لها اتّ تقال علی قوى طبیعیّ  حاسّةوال
  رات.یأيضا يدرك ما يطرأ علی جسمه من التغی

« والحواس المشاعر الخمس الحسیّةة التي بها تدرك الأعراض القوّ » :هابأنّ  حاسّةال عرف الراغب الأصفهانيقد و
 ،واللسان ،والأنف ،كالعین، والأذن ،الإحساس العلم بالحواس، وهي مشاعر الإنسان»وقال ابن الأثیر:  (.552 ، ص)د.ت

 (.26 ، صم5330)الرازي، « واللمس ،والسمع ،والبصر ،والشم ،وهي: الطعم ،والید. وحواس الإنسان: المشاعر الخمس
 . (525 ، صم5322)خیاط، ز القدماء بین الإحساس والإدراك ولم يمیّ 

جزءا أساسیاً من  الحسیّةل المعرفة تعتبر مفتاح المعرفة ومصدر الإدراك الشعوري، وتشكّ  حاسّةال وهكذا نرى أنّ 
الفنون  ولا يخفی علی أحد أنّ  فهي الوسیلة التي من خلالها يتفاعل الإنسان مع العالم المحیط به. .الشعوريةالتجربة 

ما يحیط  ا بأدقّ ر جسديّ التي تتأثّ  الحسیّةالحواس المرهفة، بل المعرفة  ةهي ولید ،ومنها الشعر ،عهاعلی تنوّ الإنسانیة 
ها تكون تعبیرا عما في نفسه من أحاسیس وذلك لانّ  ؛اا وشعوريّ ر فیه نفسیّ بالإنسان في العالم الخارجي، وبالتالي تؤثّ 

إذا أفاض علیه الحسّ من نوره  ،فهو من خواطر القلب .معنی لما تشعر به النفس» رقیقة ومشاعر عمیقة. فالشعر
والشاعر . (5 ، ص8، جه5588)الرافعي، « كما تطبع الصور فی المرآة ،فانطبعت فیه معانی الأشیاء ،انعكس علی الخیال

عنده  الحسیّةالمعرفة ف .بة وألفا  متینة رشیقةا، في صور شعرية خلّا ا ونفسیّ هو المتمكن علی الانتقال بما أحسه جسديّ 
 .الشعريةكعنصر جوهري يضفي عمقاً وجمالًا علی نصوصه  ،الوجدانیّةوبروزها في التعبیر عن تجاربه 
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يةودورها في تشحيذ التجربة  الحسيّة المحطات. 1ـ1  التطيلي  عند الشعور
الداخلي  موعالمه متصوير مشاعرهل الحسیّةتوظیف المعرفة في  من أشهر الشعراء الذين أبدعواالأعمی التطیلي  دّ يُع

صیاغة خاصة للغة المعیارية مع مراعاة »التي تعتبر  الشعريةتستحضر فیه لغة الإبداع الهیئة  ،تشكیل جماليعبر 
 . الشعوريّةتملیها تجربتهم  (،82 .ش، صه5208رودي وصادقي، ك)لن« الجوانب الفنیة والفلسفیة والجمالیة

الذي ترك م(، 5555ـ  5038/   ه282ـ  222التطیلي ) بن هريرة اللّٰهبن عبد  أحمدالعباس،  وقیل أبو .أبو جعفرفهو 
 ، ص6 ، جم5332؛ الصفدي، 562 ، صم5323)الضبي،  رةرغم فقده للبصر في سن مبكّ  ،زة في الأدب الأندلسيبصمة ممیّ 

 ، ص5 ، جم5320 )المقري، ةالفذّ  الشعريةلكن هذا لم يمنعه من تطوير موهبته  ؛(30، ص5 ، جم5365؛ ابن شاكر، 586 ـ 582
ه الأخرى عالماً د بروحه وحواسّ حیث إنه يجسّ  ،(525 ، ص2 ، جم5322؛ فروخ، 828، ص5 ج ،م5322؛ الفاخوري، 522 ـ 526



ية عند الأعمی التطيلي/ جمشيدي، ليلا  /64  مفاتيح المعرفة الحسية ودورها في تشحيذ التجربة الشعور

 ،ز بعمق الرؤية وجمال التصويرتمیّ ا ملیئاً بالألوان والمشاعر، وهو ما انعكس بوضوح في شعره الذي ا ووجدانیّ شعوريّ 
؛ المقري، 52 ، صم5326)ابن الخطیب، ة أقرانه وفضله علی بقیّ  ،في مقدمة الوشّاحین في القرن السادس للهجرة وجعله

 (.552 ، صم5323؛ الكريم، 522 ، صم5362؛ عتیق، 830 ، صم5360؛ الركابي، 802 ، ص8 ، جم5320
ی فیها والرثاء، نظم أغلبها بأسلوب شعراء المشرق، وتتجلّ  ،والوصف ،والغزل ،قصائد في المدح»للأعمی  فإنّ 

ة المبالغة واستخدام ام والمتنبي. وتُعدّ رصانة المفردات والتراكیب وشدّ مثل أبي تمّ  ،بوضوح آثار تقلید لشعراء
كبیرة  أهمیّةكما أنّ هذه الأشعار لها  (.525 ، ص2 ، جم5322)فروخ،  «التشبیهات والاستعارات بكثرة من خصائص قصائده

له أدب بارع، ونظر في غامضه »ام: فبحق يقول عنه ابن بسّ  .(255، ص5 ، جم5368الدين،   )عماد من الناحیة التاريخیة
، ونظم كالسحر الحلال، ونثر كالماء الزلال، جاء في ذلك بالنادر المعجز، في ىبار، وذهن لا يُ ىجارواسع، وفهم لا يُ 

  .(805 ، صم5333)ضیف، « الطويل منه والموجز
بالفهم الفائض، والذهن الدرّاك لخفیّات الغوامض، والبصیرة المبصرة لأسرار » صافهتّ اذلك يرجع إلی  ولعلّ 

ات لفقد ناظره، فقد لاع؛ إن فقد المرئیّ الفرائد، فرائد الجوهر بید الاطّ لاع، والفكرة من معادن طالمعاني بعین الا
أنّ هذا الفهم وتلك البصیرة عند  فلاشكّ  (.655ـ  683 ، ص8م، ج5362، )ابن بسام «أحصی مغیبات النكت بناظر خاطره

فشعره مرآة  .التطیلي مصدرهما الحواس التي تعتبر بابا للإدراك المعرفي وتسهیلا لعقد الصلة بین شاعرنا والكون
 ات الحواس وبأهمیتها.ا بمعطیّ ل سجلا غنیّ ويشكّ  ،الحسیّةت فیها مفاتیح المعرفة ة تجلّ صافیّ 

 

 البصر وتأثيرها علی الوعي الشعوري  حاسّة. 1ـ1ـ1
 ،وهي التي ترى إبداعات الخلق وجمال المخلوقات ،العین هي إحدى الحواس الخمس التي يتمتع بها الإنسان

 البصر هي أنّ  كّ ش اتها. فلان عن طريقها رؤية الجمال في الأشیاء والسحر المنبعث من جوفها ومن بین طیّ كويم
ر والروح كحیث إنها أداة المعرفة التي تعتبر منارة الف ،إذا فقدها، فقد نصفه الوجوديف .ائنكالفضلی عند ال حاسّةال

ما عند الشاعر أو ولاسیّ  ،عند الإنسان الحسیّةأساسیة للمعرفة  محطّةل كمن المعاني. فتشكومبعث الإحساس وم
 الفنان. 

الشعر لغة  حیث إنّ  ،لأمور الدنیاون ذا حس مرهفٍ وخیال واسع جامع كفعلیه أن ي ،أما الذي ينظم الشعر
فیزداد الشعر  .هذا هو الحافز الأساسي للتعويض عن الرؤية بالرؤيا ولعلّ  .ة للأموریوالنظرة اللافوق الشعوريةالتخاطب 

 ق علی أشعار المبصرين. مثلما نجده في أشعار الأعمی التطیلي من التفوّ ، رقة وشفافیة وحسنا
 "،العین"مثل:  ،لفا أی في ونزهتها شائقة ومستعذبة، حیث تتجلّ  ،بیراكزا حیّ  تالبصر في شعره احتلّ  حاسّةف

 الحسیّةالمعرفة  محطّةعلّها تحملنا من أول . نحاول أن نلقي ضوءا علیها ".الجفنة"و "،النظرة"و "،المقلة"و "،الطرف"و
ة سة لما تمتاز به طبیعة الأندلس من رقّ كعاة والعواطف العمیقة السیالة من القلوب الولهانة، إلی أجواء المشاعر الغنیّ 
 وعذوبة وانشراح. فیقول:

ــــد   لِـــكا الَخا ي ذا تا ــــفَحا ةً فِـــي صا ظَــــرا عِـــدَ نا  أا
 

 

رَدِ   ــــوا ــــی الَ لا ــــمِینا عا اسا ــــافُ الَیا خا ي أا ــــإِن   فا
 

 

ـــــا بِـــــهِ  لَهُما ل  عا مَعِـــــي وا ـــــا دا ها خُـــــذَ لا  وا
 

 

ــــــدِي  لاا تُبَ ــــــدُ وا ــــــوعِي لاا تُعِی ــــــإِنو دُمُ  فا
 

 

 .(55 م، ص5323) 
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انة العیون وموقفها من كعلی م تدلّ  ،فالنظرة في هذا البیت إلی جانب الاستعارات التي استعان بها التطیلي
لمات من كي تنبع الكل ،ة أخرىر الدموع مرّ كوبذ ،ةر الدمع مرّ كر النظرة بذكالأشواق والتأوهات عنده، حیث يتّصل ذ

إذ يربط بین الشعر  ؛ی واضحكهذا المفهوم إحساس رومانتی يلنا ف يتبیّن»و منتهی الإحساس والشعور الصادق.
من السحر كا النظر إلی العیون الجملیة التي تأمّ . (555، صم5332)هدّارة، « وحرية التعبیر عمّا تحسّ  الإنسانیّةوالنفس 
لام كون حافلا بالكالأبیات الطريفة التي تینونة عند لحظة الاشتیاق. فمن كر عن اللوعة التي تنغمس في الفیعبّ  ،والرونق

 لت بها قول التطیلي هذا:وتغزّ  ،الذي يفوح عطرا بما يحويه من عبارات وصفت العیون
ــــــــــــــــــــةٍ  رِيو ما ةٍ قا  ذُو غُــــــــــــــــــــرو

 
 

ـــــــــــاهِینٍ   ـــــــــــاِ  شا لَحا ـــــــــــو بِأا رَنُ  يا
 

 

ـــــــــــهُ  ـــــــــــنُ زِيو ى الَحُسَ أا ـــــــــــا را مو  لا
 

 

ــــــــینِ   ــــــــی الَحِ لا ــــــــهِ عا یَ ا إِلا ــــــــبا  صا
 

 

 .(55 م، ص5323)
 :هكذاو

ـــــــــــي دِينِ ي وا ـــــــــــز  ـــــــــــتُ عِ عَ لو  خا
 

 

ــــــــ  ــــــــ فِ فــــــــي أهیا دَنِــــــــهَ  د  القا  لا
 

 

ـــــــــــونِ  نُ ـــــــــــیَفِ الَما سَـــــــــــطُو بِسا  يا
 

 

ـــــــــه  فَنِ ـــــــــرُ جا یَ ـــــــــهُ غا فَنُ ـــــــــا جا  ما
 

 

ةا الَحُــــــــب  لِینِــــــــي سَــــــــوا ــــــــا قا  يا
 

 

ــــــــــــنِه  ــــــــــــانِ غُصَ ــــــــــــوَ بِرُمو لا  وا
 

 

 .(825 ، صنفسه المصدر)
ة ثانیة رها مرّ ك، فیذ"يرنو"صل بها غیر مباشرة باستعمال الفعل المتّ  بطريقةفي القصیدة الأولی ر الشاعر العین كفیذ

 ،عن العین بجزء منها في القصیدة الثانیة رما يعبّ ك "،رأى"ة ثالثة بفعل ، ثم يشیر إلیها مرّ "الحا "أي  ،باستخدام مرادفها
  .تینأي الجفن مرّ 

ها ومن عشقها ومن تاه في سحر العیون تصنع المعجزات في من يراها، شرط أن يراها من أحبّ  أنّ  كذل فلعلّ مردو 
صدقها وبريقها. فیصف الشاعر العیون الواسعات الجمیلات وتأثیرها في المحب؛ إذ تملأ الناظر إلیها اشتیاقا وشغفا 

 .امن في الشخص المعشوقكالرونق اليرى ولا يتحسس إلا  للحظة رؤيتها. فالعشق والهیام يجعلان الإنسان لا
 لّ كل تلقائي عفويّ. في الحب كبش كلیس بقصد منه، إنّما يتمّ ذل كوذل ،لّ الصفات السیئةكالعاشق يعرّي حبیبه من 

وتغیب  ،اء. فمع الحب ينتفي المحظوركلّ شيء مباح ومسموح، حتی البكحرمان، و شيء جمیل، لا عیب ولا
 ،فحین يبتلی الإنسان بفقدانهم، يشعر بألم عمیق .أثّر عند رحیل الأحبّة من الفطرة الإنسانیةإذ إنّ الحزن والتالإساءة؛ 

ذرف الدموع لیس رمز  غیر أنّ  ،يسیل دمعه علی وجنتیه، دون أن يملك القدرة علی كبح مشاعره أو السیطرة علی دموعه
 الحزن والأسی فقط، بل هو مفتاح المعرفة وحامل بین نداها الفرح أو العشق. 

یان الإنسان وفي داخله المخضّب، بأحاسیس الظروف كفالدمعة لیست سوى نتیجة شعور صادق يخفق في 
الشخص من عواطف ومشاعر.  م بدورها بمعرفة ما يخالجكّ في أنّ هذه هي التي تتح كفلا ش .والأوقات التي يعیشها

ما أنه لا يقوى كق. فّ ما نلمسه عند الأعمی التطیلي، فینقل آلام قلبه الظاهرة في العین من خلال الدمع المتد كوذل
وما يطويه من  ،شف ما يضمرهكفت، علی الصبر عندما رحل حبیبته، فأسالت عیناه بالدموع الغزيرة التي تفضح أسراره

 من العین: أيتجزّ  ة مستعیناً بالدمع، والدمع جزء لاواصفاً رحیل الأحبّ فیقول  اشتیاق وأسف.
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ــانُ  جَفا ــاجِمٍ أا مَعِ سا ــدا ــتَ بِ اضا ــلا فا حا ا را ما ــدا عِن  فا
 

 

ــانُ   ــائِمِ كِتَما ها ــلَ لِلو ها ي وا ــرِّ ــی سِ لا ــي عا ــنا مِنِّ عَ طَلا  أا
 

 

 .(65 ، صنفسهالمصدر ) 
ق إلی و ويتحرق بالوجد ويتشوّ كالمنهمرة عن عینیه زفرات ملتاع يشوهذا ما يقودنا إلی معرفة أن هذه الدموع 

 بأمسّ  ،ي إلی شعوره بالمزيد من البؤس. فهو عند رحیل الحبیبيؤدّ  كذل لأنّ  ؛الوصل. فالشاعر لا يحاول كبح مشاعره
بالرغم من فه القمعي یّ كالحاجة لإطلاق العنان لمشاعره. والدموع الساجمة تساعده علی تجاوز مصائب الحب وت

بمثابة تطهیر لنفسه من كل المشاعر السلبیة التي يشعر بها، وهو دلیل علی مواجهته بدلا من الانغلاق  حلاوته، ويعدّ 
فق علیه الفكر النفسي الیوم وهذا ما يتّ ر ووسیلة رائعة لتهدئة النفس. علی نفسه. فذرف الدموع يساعده علی تقلیل التوتّ 

كید عل ويتابع الضرير أيضا في  ر والألم العاطفي.ص من التوتّ ی دور البكاء كآلیة تسمح لنا بالتخلّ إلی حد كبیر، مع التأ
 :ة الألیمة، يقولائیّ كمسیرته الب

م ـــــــرو ـــــــی مُحا لا كُمَ عا عَـــــــدا ـــــــوَمُ با  النو
 

 

مُ   ــــــــرو ضا تا لَبُــــــــهُ يا قا ــــــــامُ وا نا ا يا  مِــــــــنَ ذا
 

 

اقِكُمَ  مًـــــــا لِفِـــــــرا مَعِـــــــي دا تِیمَ دا جَـــــــدا  أا
 

 

كَــــــتُمُ ظُلَمًــــــا   ــــــهُ لاا يا ــــــا لا ــــــتُمَ ما قُلَ  وا
 

 

عِــــــي دَما ــــــانُ أا ا يُعا كُمَ مِــــــنَ ذا ق  ــــــبِحا  فا
 

 

مُ   ا مُغَــــــــرا ــــــــذا ــــــــالا ها ــــــــلَ إِلاو قا نها  تا
 

 

بِكُمَ  ــــــذُنُو ى بِ ــــــوا بَتُمُونِي فِــــــي الَها ــــــاقا  عا
 

 

مُوا  ـــــارَحا رَتُمَ فا ـــــدا ا قا تَمَ إِذا طَلا ـــــدَ اسَـــــتا قا  لا
 

 

 .(826 ، صالمصدر نفسه)
انت ساهدة بسبب العشق. هذا الذي يفتح الآفاق والأنفاس علی كالعیون  نستخلص أنّ  ،الأبیاتفمن خلال هذه 
ل وراء هذه العیون عقل محلّ  غیر أنّ  ،امن السحر والرونق فیهكوتظهر م ،تشف الأسرار والوجودكالحیاة، بنبضة هیام تُ 

رؤية الحقیقة والمفاهیم ورؤية القیم واللحظة نونات الأشیاء متبلورا في رؤية الوجود والأيام، كشف عن مكق يمدقّ 
ة امن في هذه النظرة. وهذا ما نجده في قصائد الأعمی التطیلي، خاصّ كالعقل والروح هما المعنی ال حیث إنّ  ،الناظرة

 إذ يقول: ؛صلة بهابطريقة غیر مباشرة باستعماله الأفعال المتّ 
ـــــل ى الَمِلا ـــــدا ـــــوا إِحَ هُ ى وا ـــــوا الَها ـــــا وا  ما

 
 

ل  ــــــدا ـــــی اعَتا تو ـــــدَكا حا ـــــالا قا ـــــدَ طا قا  لا
 

 

ت ـــــــــاذِلاا ـــــــــكا لِلَعا جَهُ قا وا ـــــــــرا شَ أا  وا
 

 

ل  ـــــذا عَصِـــــي الَعا یَـــــفا يا تَ كا أا ـــــی را تو حا  وا
 

 

ةً  ــــــــــهَدا ــــــــــهُ شا لا وو ــــــــــبو أا ى الَحُ را  أا
 

 

ـــــــــــل  با ةة تُهَتا ـــــــــــرو وَ غُ ـــــــــــلَطة أا سا  تا
 

 

ـــــــــــقَمة مُـــــــــــدَنِفة  هُ سا آخِـــــــــــرا  وا
 

 

ــــــ  ــــــهُ با نَ ــــــوا ما وَ هُ ــــــوَتُ أا لة هُــــــوا الَما  دا
 

 

.(550 ص نفسه،المصدر )  
ته ومتعة القرب من حیث إنّ إحساس الإنسان بالحب يعزّز نشوته وجاذبیّ  ،ل الحب شهدةفیرى الشاعر أوّ 

إن  ،قد يؤذيه ،حتی يبلغ حالًا من التعلّق ،المحبوب، ويدفعه إلی الرغبة المتزايدة في البقاء بقربه والتعمّق في صلتهما
ويفاقم غیابه من حالة الافتقاد، ما ينعكس علی حالته  ،لم يحكم السیطرة علی هذه المشاعر. فیشتدّ لديه الشوق

بل  ،حتی يشعر بألم شديد ،وجمیعها نتائج تؤذيه بكثیر ،ب في المزاجبقلق متزايد واضطراب في الذهن وتقلّ  ،النفسیة
ة بمقدار ما أسلوب إلهي رحیم علی قدر ما هو عنیف، يؤتي من القوّ  الألم في الحب غیر أنّ  ،بإصابة الموت والإحباط
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 كما يبتدئ بالضیق في الحاسّة، فینشئ في شاعرنا التطیلي ،يبتلي من الضعف، وينتهي إلی السعة في العقل والروح
في  یقولفي باطن الأشیاء. فل تدعوه إلی نوع من الإدراك العقلي والتأمّ  ،مة بأسرارٍ عالیةمع النظرة المتألّ  تأملًا عمیقاً 
 لحسن علي بن القاسم بن عنترة:  القاضي أبا يمدح ،موضع آخر

ـــــــا نَظُـــــــرُونا بِها ـــــــذِرُ بِعُیُـــــــونٍ يا غَتا  لاا تا
 

 

ـــــــانُ   جَفا أا اقة وا ـــــــدا حَ ـــــــيا أا ـــــــا هِ ما إِنو  فا
 

 

ا ها با ــــذَها ــــي  ما ــــتَ فِــــي الَغا با ها ــــةٍ ذا قَلا ــــمَ ما  كا
 

 

ــــــا   ها وَ لا ــــــأَنة أا ةٍ هِــــــيا شا ظَــــــرا ــــــأَنُ بِنا  شا
 

 

ــــــةة  اذِبا ــــــیَنا كا ــــــكا إِنو الَعا قَلِ ــــــانَظُرَ بِعا  فا
 

 

انُ   ـــــوو ـــــمَعا خا ـــــكا إِنو السو س  عَ بِحا اسَـــــما  وا
 

 

ـــــرة  ظا ـــــهُ نا ـــــیَنٍ لا ـــــلو ذِي عا ـــــلَ كُ قُ لاا تا  وا
 

 

ــــانُ   ى الضو ــــرا ــــا لاا يا ى ما ــــرا ــــاةا تا  إِنو الرَعا
 

 

 .(852 ، صنفسهالمصدر )
ما يدعو إلی عدم الأخذ بمظهر كیر، كل والتفإلی الرؤية وحسن التعقّ ل غیر صريح كوهنا يدعو الأعمی بش

 .كما ينبغي الأخذ بما علیه الإحساس والإدراالأشیاء، إنّ 
 .الشعوريةا في تشحیذ التجربة ت دورا مهمّ أدّ  ،حسیةمحطّة كالعین في شعر الأعمی التطیلي  نلاحظ أنّ  ،ذاكه

يتفاعل معه »، ا ذات محتوى شعوري أو انفعاليبة، حتی تخلق صورا بصريّ فقد أبصرت مظاهر الجمال ومعالمه الخلّا 
« البصرية المخزونة يیل الصورة انفعالات تتجانس محتوياتها الانفعالیة مع عدسة المتلقكعندما يبعث تش ،المتلقّي

بعمق بأحاسیس بد أن نشعر  وسهرت طويلا بسبب الحبیب. فلا ،ت علی فراق الأحبةكما بك ،(5 م، ص8052ر، ك)ش
فتأتي أحیانا . ةتفي بتصوير عالمه الداخلي الخالي من الألوان والصور الحیّ كوي ،شاعرنا الذي يُحرم من رؤية الأشیاء

 قوله هذا: كئیبة. فمثالا علی ذلكقصائده حزينة 
تِكُمَ  عَــــــدا فُــــــرَقا یَنِــــــي با ــــــالا لِعا كا  لاا ات 

 
 

مَعُ   ــــــا الــــــدو یَها ــــــی مُفَنِیا لا دُ إِلاو عا ــــــها السو  وا
 

 

 .(502 ، صنفسهالمصدر )
لتصبح نافذةً  ،تتجاوز دورها البصريلدى الأعمی التطیلي العین  يمكن استنتاج أنّ  ،من خلال ما سبق عرضه

كوسیلة للإحساس ولتعويض ما يفقده من  شاعر بهاللتعبیر عن عمق المشاعر وإبراز جمالیات الوجود. يستعین ال
القدرة علی الرؤية، فیمزج بین الدموع والشوق، لیحوّل الألم إلی معانٍ شعرية حیة. هذه العلاقة بین البصر والإحساس 
تعكس تجارب إنسانیة معقّدة، مما يجعل التجربة الشعورية لديه ملیئة بالصدق والشفافیة، لتترك أثراً في وجدان 

 ة.ة عمیقة ومعبّرعبر صور حسیّ  يالمتلقّ 
 

 السمع وأهميتها التعويضية  حاسّة. 9ـ1ـ1
وأمر الصوت عجیب، وتصرّفه في الوجوه عجب، فمن »فقالوا في تأثیر الصوت:  .الأصوات عبر الأذن كالسمع هو إدرا

فتقلق حتی ترقص، وحتی ربّما رمی  ،صوت الصاعقة، ومنها ما يسرّ النفوس حتی يفرط علیها السروركما يقتل  كذل
 ،... ةنحو هذه الأصوات الشجیّ ك ،ما يزيل العقل، حتی يغشی علی صاحبه ك... ومن ذل الرجل بنفسه من حالق

  (.538ـ  535 ، ص2 ، جم5322)الجاحظ، « وبالأصوات ينوّمون الصبیان والأطفال



ية عند الأعمی التطيلي/ جمشيدي، ليلا  /64  مفاتيح المعرفة الحسية ودورها في تشحيذ التجربة الشعور

اء الذي خصه كائنات، يستطیع أن يصدر أصواتا. وبفضل الذكغیره من الك، لما عرف الإنسان أنّه حاسّةولولا هذه ال
ه تمما سهل التعامل بین الناس. وبعد أن أمّن حاجا ،ووضع لها قواعد ،من سائر المخلوقات، نظم اللغة الشفهیة اللّٰهبه 

ا الأزمنة الغابرة، فلقد تناقله الناس شفهیّ  كن يدوّن في تلكالشعر لم ي منها الشعر. وبما أنّ  ،مالیاتكبال اهتمّ  ،الأولیة
 رة أيضا.كة الذاوإلی قوّ  ،رة بالنغم الشعريالسمع الدقیقة المتأثّ  حاسّةيعود إلی  كوالفضل في ذل .وحفظوه
؛ لأنّ الشاعر بطبیعته لبناء قصیدة قیمة ومرهفة الأعمی التطیلي ،بیرة عند شاعرناك أهمیةفلها  ،السمع حاسّةأما 

فنلحظ اهتمامه الزايد بحساسیة  .(83 .ش، صه5200)بلاوي ودريانورد، الإحساس غالبا ما يلجأ للمؤثرات السمعیة 
 علی هذا الغرض بقوله: السماع وأهمیته التعويضیة عن البصر المفقود. ومن قصائده ما يدلّ 

ــــصٍ  ــــلا حِمَ هَ ــــا أا يا ــــوَتُ أا عا ــــا دا ــــدَ ما قا  وا
 

 

ـــــا  عا ـــــن دا ـــــی ما عُونا إِلا سَـــــما ـــــلَ تا ها  وا
 

 

ـــــــيَء ارِكُمَ كُـــــــلَ شا قَـــــــدا
ا
قِـــــــلَ لِأ  يا

 
 

ـــــــا  ضا ـــــــدُونِ الر  ضِـــــــیتُمَ بِ یَـــــــفا را كا  فا
 

 

عُوا اسَـــــــما كُـــــــمَ فا نَـــــــتُ لا حا ـــــــدَ لا لاا قا  أا
 

 

اجا   حا ــــــوا ــــــایَ جا ــــــي الَحا ــــــانا يُغَنِ  تُ إِنَ كا
 

 

 .(22 ، صم5323)
ض أهل حمص علیه، ويدعوهم إلی القضاء وبالمسلمین، يحرّ  اللّٰهتحريض علی رجل متهاون ب ،ففي هذه الأبیات

؛ إذ حاسّةويدفعهم بواسطة هذه ال ،يضرب علی وتر السمع، يثیر حماستهم ،السمع حاسّةمستعینا ب ،علی هذا الرجل
 قد لحنت"ما قال لهم: كل شيء. كانت طاغیة علیه، وعلیها يعتمد في ك حاسّةال . فهذه"هل تسمعون؟" :يقول لهم

 أي استعمل اللحن الذي هو بحاجة إلی السمع، فاستعان به للسیطرة علی عقول أهل حمص. "،مكل
 فیقول: ،ةثرة؛ لأنّه ولید الغناء والحاجة الموسیقیّ كوبرع التطیلي في الموشحات، الفن الذي يعتمد علی السمع ب

ارِي  ادِي لِبُعَدِ دا مَ أُنا كا شَدُووا أا  وا
عُدَتُ  دِي با مِنَ بِلاا رِيبُ وا ا الَغا نا  أا

دَتُ  قا بِیبٍ فا ی حا لا يَحا عا ا وا  يا
 .(865 ، صنفسهالمصدر )

 .بواسطة النداء الذي يدعو إلی السمع ،عن مشاعره وأحاسیسهوفیعبّر في هذه الموشحة عن لوعة قلبه وحرمانه، 
فلبعد الدار هو ينادي، يرسل حنینه وعطفه  .رؤية بلاده أو الاقتراب منهاما بهذه الطريقة يستطیع أنّ ك ،فهو ينادي ويشدو

 وهو في الغربة، بعیدا عن الوطن. ،تعوّضه عن الحرمان الذي يشعر به حاسّةال ما هذهواشتیاقه عن طريق السمع، فربّ 
 حها التطیلي بوشاح عن السمع، قوله هذا:ومن الأبیات التي وشّ 

ــــــذِ  ــــــاحِكُ ها ــــــفا تُضا یَ ــــــاض يكا يا  الر 
 

 

ــــــفا يُصُــــــ  یَ كا ــــــیوا صا ــــــامُ الَحا ما  وبُ الَغا
 

 

جُــــــود نَ يا مِــــــدَ أا عَتا ــــــمَ يا ــــــاتا لا یَها ها  وا
 

 

ــــــن لِ   كِ لا ــــــوا ــــــیما كا ــــــهِ با ــــــنُ فِی حَ  ا نا
 

 

 .(5 ، صنفسهالمصدر )
عبّر عنها بواسطة  كلذل ؛غیرها انت مزهرة أوكانت فرحة أو حزينة، أي إذا كإذا  ،يستطیع رؤية الرياض هو لا

ث عن تضاح، فلم يقل أنّ كالضح هو  كضاحتها، وهذا يدلّ علی حسنها وجمالها. وبرأيه الكها مزهرة، بل تحدو
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 "یكالب"و "الجود"ة علیه. والجمال الذي لم يستطع أن يراه بعینیه مباشرة، فعبّر عنه بواسطة هذه اللفظة السماعیة الدالّ 
 وتدلّ علی قیام الأذن مقام العین في الرؤية. ها ألفا  تعتمد علی السمع،لّ ك

  ومن الأبیات الطريفة التي تحمل شیئا من العتاب، قوله هذا:

ـــــابُ    ـــــلو عتا قا ا وا ـــــدَنَیا ـــــی ال لا ـــــابة عا  عتا
 

 

ــــابُ   ضا حَــــنُ غا نا ــــی وا رَضا ــــا تا ا بِما ضِــــینا  را
 

 

ــــــا وَلِها ــــــی زُورِ قا ا إِلا یَنا ــــــغا صَ أا ــــــتَ وا الا قا  وا
 

 

فِزَ   ـــــتا سَ ـــــدَ يا قا ابُ وا ـــــذو ـــــوا كا هُ ـــــوَلُ وا  الَقا
 

 

ــــــا بِنا قُلُو ا وا ــــــارِنا بَصا ــــــی أا لا ــــــتَ عا طو غا  وا
 

 

ابُ   ـــــرا هِـــــيا سا ـــــوَمُ وا ـــــا الَحا یَها لا ـــــالا عا طا  فا
 

 

ـــــــا عُقُولُنا ـــــــا وا اهُنا فَوا ـــــــا أا ها ـــــــتَ لا انا دا  وا
 

 

ابُ   ـــــــوا ـــــــاءُ ثا نا ا إِلاو الَفا نا ـــــــدا ـــــــلَ عِن ها  وا
 

 

 .(2 ، صالمصدر نفسه) 
للتعويض عن  ،السمعیة حاسةال رناه سابقا، وهو اعتماد الشاعر علیكدلیل واضح صريح لما ذ ،في هذه الأبیات

أنّما يظهر لنا هو بذاته عن مدى كالبصر. فالألفا  التي استخدمها في هذه الأبیات هي خیر دلیل علی ما نقول، و
علی القول والإصغاء. وهي صفات  ألفا  تدلّ  هالّ ك، "القولو"، "زور قولهاز"، "أصغیناو"، "قالت". حاسّةاهتمامه بهذه ال

 ما يقول:ك ،بیرة علی الاعتماد السمعيكثر من استعمال هذه الألفا  دلالة كوقد أ ،تعتمد علی السمع
ـــــــا بِنا قُلُو ا وا ـــــــارِنا بَصا ـــــــی أا لا ـــــــتَ عا طو  غا

 
 

ـــــــا  عُقُولُنا ـــــــا وا اهُنا فَوا ـــــــا أا ها ـــــــتَ لا انا دا  وا
 

 

 .(532 ، صنفسهمصدر ال)
؛ فهو مغطيّ لا فعّالغیر  "ت علی أبصارناغطّ "حقیقة،  ،البصر محجوب عنه من هذه الأبیات أنّ  يبیّنأنما يريد أن ك

أي اعتمادنا علی  "،ودانت لها أفواهنا" كعمل له ولا تأثیر، وهو معوّض عنه بالسمع؛ إذ في البیت الثاني يدلّ علی ذل
 المحجوب. ضنا عن النظروتعوّ  ،الأفواه التي تصدر السمع

ل كظهرت بش حاسّةال السمع. فهذه حاسّةوعن اعتماده علی  ،تعبیر واضح وصريح عن حاله ،ففي هذه الأبیات
 ان ضريرا.كه لأنّ  ؛ة جدا بالنسبة إلیهانت مهمّ كواضح عند شاعرنا الأعمی التطیلي، و

 اللمس لغة تلقائية في الغزل والرثاء  حاسّة. 5ـ4ـ5
اللمس من تبدّل  حاسّةالحواس الأخرى تتولّد بما يطرأ علی  لأنّ  كوذل ؛الأولی الحسیةاللمس هو القناة المعرفیة  إنّ 

تتبعها قوى  حاسّةة اللمس، واستناده إلی أنّها إلی أولیّ  ،(ه282هذا هو السبب في إشارة ابن سینا )ت  ع. ولعلّ وتوسّ 
قولنا: صوت رقیق، عطر كنتیجة لعلاقتها بسائر الحواس،  ،حدودها حاسّةال فتتجاوز هذه (.62ـ  62ص م، 5322)ثیرة ك

تها أو ذاتیّ و ،ات اللمس: سعة الإنتشارزمی ناعم. هنا تلتقي الرقة بالنعومة، أي اللمس بالسمع وبالشم. فمن أهمّ 
 (.585، ص5 ، جه5202)ثف من سائر الحواس كولهذا اعتبرها إخوان الصفا أ .ثافتهاك، وفردانیتها

المختلفة عند  الشعريةي في الأغراض ثرة صنوفها تتجلّ كو ،نتشارهااوسعة  ،اللمس حاسةثافة ك أنّ  كّ فلا ش
ة شعر الوصف لشاعرنا، ولم ان ذا أثر في قلّ كالعمی عند التطیلي  غیر أنّ  ،والوصف ،والرثاء ،الشعراء، خاصة في الغزل

 البیت القائل فیه: كهما: السیف والرمح. ولنا خیر شاهد علیه، ذا ،ثاره من وصف شیئینكثر من تصوير الملامس إكي
صُـــــولُ بِـــــهِ  طَـــــرُورًا تا ـــــیَفا ما دا السو ـــــرو جا  وا

 
 

ـــــرُورُ   طَ ـــــیَفِ ما ـــــد  السو حا ـــــزَمة كا مُـــــنَ عا  يا
 

 

 .(52 ، صم5323)



ية عند الأعمی التطيلي/ جمشيدي، ليلا  /65  مفاتيح المعرفة الحسية ودورها في تشحيذ التجربة الشعور

قُوكُمَ ريم بشأن المنافقین: كمثل ما جاء في القرآن ال كفذل لا وَفُ سا با الَخا ها ا ذا إِذا ادٍ  فا ةٍ حِدا لَسِنا : 58 )الأحزاب بِأا
لا من السیف والمذاق كوصفوا  كالذوق والبصر؛ لذل حاسّةعاتها إلی ة المرتبطة باللمس، تنتهي في توسّ إنّ الحدّ  (.53

 ة.واللسان والنظر بالحدّ 
 ففي باب الوصف المحدود عنده قوله هذا:

رِبِ  ــــــائِمة دا ــــــاقة عا ــــــاءِ سا لِلَما ــــــرِي فا جَ  تا
 

 

ـــــــر  كا ـــــــائِرة ذا ـــــــاحة طا نا ـــــــاحِ جا يا لِلر   وا
 

 

ـــــا هُما یَنا ـــــدَبِیرِ با ـــــدُ التو ا يا تَها ـــــما سو ـــــدَ قا  قا
 

 

ــــر  طِ ــــمَ تا لا حَ وا ــــبا سَ ــــمَ تا لا اءِ فا ــــوا ــــی السو لا  عا
 

 

تِـــــه ـــــادِ لُجو هَـــــدا مِـــــنَ إِزَبا عا الوا تَـــــرا أا  وا
 

 

رِ   تا ــــوا ال ــــوَسِ وا ــــیَنا القا ــــتُ با ثَبُ ــــالتَرَسِ يا  كا
 

 

ـــــاءُ  رَضُ مُلَسا
ا
ـــــالأ جة  فا ـــــوا لاا عِ ـــــتة وا مَ  لاا أا

 
 

ــــر  مُ ــــمَ تا ــــاعِ لا ابِ القا ــــرا ــــنَ سا ــــةٍ مِ نُقَطا  كا
 

 

 .(82 ، صم5323)
؛ فقد خصّت هذه الید الماء ـالماء والرياح ـعناصرها  حاضرة وناطقة بجمال هذه الطبیعة، لا بل في أهمّ  اللّٰهيد 

ة خالیة من الاعوجاج، والعنصر الثالث، التراب، له رقّ ؛ كبالسباحة والريح بالطیران، وهي عادلة التدبیر في قسمتها تل
الید التي خلقت وتحمی. وهذه الطبیعة، للأعمی التطیلي، تلمسها بیديه، وإلا  كت تلك؛ فبوراللّٰهطبعا، من تدبیر  كوذل

 ل مبصر.كلما استطاع وصفها بهذه البصیرة التي تفوق 
وحیناً آخر  ،ها تظهر حینا في قصائد غزلیة أنّ إلّا  ،اللمس عند شاعرنا في القصائد الوصفیة قلیلا حاسّةتظهر ذا كفه

 حبیبتها الناعم بقوله هذا: يصف قدّ  ،في قصائد رثائیة. فعلی سبیل المثال لا الحصر، في قصیدة غزلیة
ــــــنة  مَ غُصَ ــــــانُ أا يو ــــــاعِمُ الر  ــــــدَكا النو قا  وا

 
 

ـــــی   لا ـــــا عا ـــــیسُ لِینً مِ ـــــرِينيا بَ ـــــانِ يا  كُثَبا
 

 

 .(855 ، صنفسهالمصدر )
رغم فقدانه للبصر، ف .مجسدًا ملمسها الرقیق وامتلاء جسدها بالحیاة "ناعم الريّان"قدّ المحبوبة بـالشاعر يصف 

وقال يصف القوام ر لیونة الجسد المتمايلة علی كثبان يبرين. لیصوّ  ،يستعین الشاعر بالخیال البصري والحسي
 متحسسا لینه:شوق عالم

ـــــــانِ  ـــــــی كُثَبا لا ـــــــیسُ عا مِ ـــــــنة يا  غُصَ
 

 

ـــــــــــــــــــــدرا   مَلا ـــــــــــــــــــــانُ أا  يو
 

 

ــــــــینِ  ــــــــیَنا الل  با امِ وا ــــــــوا ــــــــیَنا القا  با
 

 

ـــــــــــــــــــــد  نَقا ـــــــــــــــــــــادُ يا ك  يا
 

 

 .(822، صنفسهالمصدر ) 
كما أنّ وحركیة قوية.  ةك بانسیابیة فوق الرمال، يعكس صورة بصريأي يتحرّ  "،يمیس علی كثبان" تشبیه القد بغصنف

، مما "اللین"و "القوام"تباينًا بین  الشاعر يرتبط بملمس الأشیاء. ثم يضیف ،یايضیف بُعدًا حسّ  "،أملد" استخدامه للفظ
ض عن فقدانه البصر بتكثیف استخدام الحواس الأخرى، الشاعر هنا يعوّ في بین الصلابة والرقة. ز فكرة التوتر الحسّ يعزّ 

 .جديدا من الإحساس اوتفتح له أفق ،ك مشاعر القارئتحرّ  ،شعريةدا صورا مثل اللمس والحركة، مجسّ 
 الحجر:كن قلبها قاس كول ؛وقال أيضا في قدّ حبیبته لیّن الملمس

مة  ــــرا هُ حا ــــلا صا الٍ وا ــــزا ــــنَ غا ــــی مِ نا ــــتِ الما لا  نا
 

 

ـــــرُ   جا ـــــهُ حا لَبا كِـــــنو قا لا ا، وا ـــــدن لِـــــینُ قا  يا
 

 

 .(85 ، صالمصدر نفسه)
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غیر أنّ  "،اديلین ق"عبر تعبیره  ،يمتاز بلیونة ورشاقة في القوام "،غزال"يُجسّد الشاعر صورة المحبوب علی هیئة 
بارزا بین اللیونة  ا، وهو ما يخلق تناقض"حجرا"، يشیر إلی قسوة قلب هذا المحبوب بوصفه نفسه الشاعر، في الوقت

يضفي علی المشاعر، مما  برودةما بین فتنة الجمال الظاهري وشعورا متأزّ ة. هذا التباين ينقل عاطفیال قسوةالجسدية وال
 .بعدا وجدانیا ومعنويا رفیعا النص
 اها الموت:فقدها وأفقده إيّ  ،قد رثی بها امرأة ،يقول في قصیدة كذلكو

تِـــهِ  جَنا ـــحَنِ وا ا فِـــي صا ـــبا ـــاءُ الصو جُـــولُ ما  يا
 

 

ـــــا   ـــــا بِها انً حَیا رَدُ أا ـــــوا ـــــتُ الَ يُنَبِ ـــــرُ وا  الَحُفا
 

 

 .(85 ، صنفسهالمصدر )
يؤمن بخصوصیة حیاته  كه بذلولعلّ  .ته أبدالم يصف محاسن جسدها ورقّ  ،غیر أنّ التطیلي في هذه القصیدة

ساً وجنتیها التي خطّت التجاعید فیها أثلاما، فاستنهض شاعرنا الشباب تغزّل بالمرأة واصفا، متلمّ فة زواجه. وقدسیّ 
 الورد ينبت في الحفر أحیانا.  متذرّعا بأنّ 

 ويقول في موضع آخر:
ــــــةً  سا مو ــــــا مُغا ــــــهِ الَعُلَیا ــــــا بِ كَنا را ــــــرة تا بَ  قا

 
 

ــــ  ــــینِ ثا لِ ــــارٍ وا حَجا ةِ أا ــــوا سَ ــــیَنا قا ــــا با ىما  را
 

 

 .(25 ، صنفسهالمصدر )
مفرّ منه  بین قسوة الأحجار ولین الثرى، مرجع لا فهذا المثوى الأخیر، حیث انحدرت إلیه العلیا، وانغمست ما

 وعلت به الحیاة.  ،مهما عظم شأنه ،لّ امرئكل
محورا أساسیا في تشكیل وعیه الشعوري وتفاعله مع العالم  عتبرت ،عند شاعرنااللمس  حاسّة أنّ  ،فیتضح مما سبق 

ن ي يتجلّی في شعره، حیث يتمكّ فقدانه للبصر. هذا التعويض الحسّ  كمفتاح رئیس للمعرفة، خاصة في ظلّ  ،الخارجي
وبذلك تتضح قدرة التطیلي علی تحويل نقصه . صور شعرية متقنة عبرة الشاعر ببراعة من نقل الأحاسیس الجسديّ 

ي إلی آفاق معرفیة د تجربة شعورية غنیة ومكتملة، تتجاوز حدود الإدراك الحسّ ي إلی مصدر إبداعي، يجسّ الحسّ 
 .وجمالیة أوسع

 
 الذوق مصدر انبساط النفس  حاسّة. 4ـ4ـ5

)إبراهیم « زه اللسانكالتي تمیز بها خواص الأجسام الطعمیة بواسطة الجهاز الحسي والفم، ومر حاسةال»الذوق لغة: 
يصدر عنها انبساط النفس أو انقباضها لدى النظر في  ،معنوية حاسّة»وفي الاصطلاح: (. 552 ، ص5 ، جم5323وآخرون، 

الإنسان الأذواق  كيعتبر الذوق طريق المعرفة وأداة التواصل. فیدر ،وبهذا )المصدر نفسه(.« ركأثر من آثار العاطفة أو الف
  .ل بوعي عمیق وتجربة فرديةة اللمس في الفم، غیر أنها تتمثّ المختلفة عبر عملیّ 

ان كثیرين بارتیاد مجالس الطرب واللهو. كإذ سمح لل ؛ان المستوى الاقتصادي جیّداك ،العصر الأندلسي ففي
ثیر من الأشعار كر الخمر في الكذون في شرب الخمر، ضاربین عرض حائط الأمور الدينیة. وقد جاء ذالناس يتلذّ 

انوا يحسبونها دواء لشفاء دائهم. وللخمر عندهم مذاق يرافق دوما النفس. وهذا ما نراه كة تعلّقهم بها ة ولشدّ یالأندلس
 حیث للمدامة عنده مذاق تغري فیقول:  ،عند الأعمی التطیلي

ـــــةة وا  اما دا ـــــاكا ما ـــــا هُنا ـــــي مِمو ـــــعا لِ عَشا  شا
 

 

ــــــلي  ــــــا تُس تُها كَها نا ــــــرِي وا ا تُغَ اقُها ــــــذا  ما
 

 

 .(588 ، صم5323)



ية عند الأعمی التطيلي/ جمشيدي، ليلا  /64  مفاتيح المعرفة الحسية ودورها في تشحيذ التجربة الشعور

ة علی مرّ العصور، إلا أنّ بعض الأبیات عند شاعرنا تدلّ علی أنّ ريق الحبیب الخمر كانت مفضلّ  نّ أبالرغم من ف
 كان الأفضل. منها ما جاء في شعره هذا:

ــــــقُ  رِي اجِینِ أا را ــــــزو ــــــتُ ال مَ بِنَ ــــــرِكِ أا غَ  ثا
 

 

يَنِ   ارا ــــــدا ــــــكة بِ مَ مِسَ ــــــرِكِ أا شَ ــــــرفُ نا عا  وا
 

 

دة  ــــــرا مَ با ــــــاحُ أا ضو بُ الوا ــــــنا ــــــرُكِ الشو غَ ثا  وا
 

 

ـــــي  ثَنِینِ ـــــوَما يا ـــــاكِ الیا ـــــنَ رِضا ـــــارِقة مِّ مَ با  أا
 

 

ظِمة  نَـــــــهُ مُنَـــــــتا ا لِـــــــي دُرت مِّ ـــــــدا ا با  إِذا
 

 

ـــــرا   یَ ـــــي غا مَعِ ـــــؤا دا ـــــرَتُ لُؤَلُ ثا ـــــونِ نا كَنُ  ما
 

 

ـــــا ـــــأَسٍ مِنَها مَـــــرة بِكا مَ خا كِ أا ـــــد  ـــــاءُ خا ما  وا
 

 

ينِ   ـــــوِ لَ تا اقٍ وا ـــــرُوقُ فِـــــي حُسَـــــنِ إِشَـــــرا  يا
 

 

 .(855 ، صنفسهالمصدر ) 
ة في أبیاته ة مهمّ انت مادّ كوفرّغ اهتمامه إلی الشفاة التي  ،فعمد التطیلي في شعره إلی وصف مفاتن وجه الحبیب

ثر كلعلّ أ .ن أن يحملها الشاعر لحبیبهكل معاني العشق التي يمكها تحمل لأنّ  ؛حیث يستلذّ بطعم الشفاة ،التغزلیة
 فوف. كالمهو سا بلمسه، قا لريق الحبیب وتحسّ الشعراء تذوّ 

ي ما يختلج في النفس من شوق إلی الحبیب، وما لتؤدّ  ،ومنها التذوق في ساحته ،فیجنّد الحواس ،ا الحبأمّ 
ما تظهر ظمأ نفسه إلی كالعاشق من وجد، وما يعتريه من صعاب، وما يتردّى به موقفه من حیرة واضطراب، يعانیه 

 ر:كّ السكحیث يصف طعم اللمی  ،في قول شاعرنا كالجمال. فنجد مثل ذل
ــــــ م رِي اللو ــــــك  ــــــا یسا یو ــــــيءُ المُحا ضِ  وا

 
 

ــــــومِ   ــــــلا الجُسُ بَ ــــــوسا قا خِفَ النَفُ ــــــتا سَ  يا
 

 

 .(522 ، صنفسهالمصدر )
 ر الحبیب ألذّ من الشهد، يقول في ديوانه:كالتذوق في شعر الأعمی التطیلي يجعل ذ محطّة نّ إفذا كوه 

ـــــنا المُ  ـــــذَ مِ لا وَ أا ـــــیَ أا حَلا ـــــرُكا أا ذِكَ ـــــیوا  نا
 

 

ــــهَدِ   ــــذَ مِــــنا الشو لا وَ أا ــــیَ أا حَلا إِنَ قِیــــلا أا  وا
 

 

 .(82 ، صنفسهلمصدر ا) 
وفي  .تبون بمداد دموعهمكن ييلماتهم بمداد شعورهم الأسود، وشعراء آخركتبون كن ييثیركشعراء  كیر أنّ هناغ

 ة ودمعة. يقول الأعمی التطیلي في ديوانه:حیث تتمّ ولادة الحروف بغصّ  ،للدمع سوى طعم الألم لیس ،لا الحالینك
تا  ــــفَحا ــــي صا ةً فِ ــــرا ظَ ــــدَ نا عِ ــــد  أا اكا الخا  ي ذا

 
 

ــــمِینا   اسا ــــافُ الیا خا ي أا ــــإِن  رَدِ فا ــــوا ــــی ال لا  عا
 

 

ـــــا بِـــــهِ  لَهُما ل  عا مَعِـــــي وا ـــــا دا ها خُـــــذَ لا  وا
 

 

ــــــدِي  لاا تُبَ ــــــدُ وا ــــــوعِي لاا تُعِی ــــــإِنو دُمُ  فا
 

 

ــــــةِ بُ  اما دا ــــــأَسِ الما ــــــي كا فِ إِلاو فا ــــــلَ وا  ةة غا
 

 

وَ عِنـــــدِي  كِ أا ي  عِنـــــدا ـــــاما الـــــر  قا قُـــــومُ ما  تا
 

 

ــــةً  وَضا نو را ــــوَ أا ــــولِ، لا عَسُ ــــكِ الما ــــي رِيقِ فِ  وا
 

 

ــــــدِ   نَ الرو المِسَــــــكِ وا ــــــافُورِ وا ــــــلَ بِالكا لو عا  تا
 

 

 .(55 ، صنفسهالمصدر )
الذين لم تخل قصائدهم من صوره. فهذا وار الشعراء من الجاهلیة إلی الآن، كفلقد قام شبحه علی أف ،ا الموتأمّ 

 شاعرنا الذي يصفه مرّ المذاق:
ــــوَتِ حُلَــــوًا ــــذًا مِــــنا الَما أَخا  خُــــذَنا بِــــی ما

 
 

اقِ إِنو   ــــــذا ــــــرَ الما ــــــدُودِ مُ ــــــوَتا الصَ  ما
 

 

 .(22 ، صنفسهالمصدر )
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ز البعد الجمالي ع يُستساغ، مما يخلق تناقضاً يُعزّ لیضفي علی الموت طعماً غیر متوقّ  ،حُلوا"ف الشاعر لفظ فیوظّ 
ويبرز قدرة الشعر علی  ،مما يعمق الشعور بالألم والانفصال "،مرّ "د مرارة الفراق بلفظ ما يُجسّ ك ،والمعنوي للنص
 .في تعزيز الوعي الشعوري عند شاعرنا ببلاغة وإبداع الحسیةتجسید التجارب 

خ بدأ عن طريق الحس، وتترسّ تی المادة، التي تتخطّ  الشعوريةأنّ الاختبارات النفسیة والتجارب  ،فنلاحظ مما سبق
المعرفة لا تستطیع  بأنّ  تجلّیة. ويالحالات السويّ ي الداخلي الذي يقترن معها في بواسطة الاختبار الحسّ  ،في النفس

 العقل لا ينفذ إلا من نوافذ الحواس. لأنّ  ؛ه العقل بواسطة الحواسكالاستغناء عمّا يدر
 

 الذوق  حاسّةالشم مجتمعة ب حاسّة. 5ـ1ـ1
إذا قاربته وتعرّفت ما عنده  ،فلاناً ... وشاممت  شمّ: إذا اختبر،»حیث قیل:  ،والوعي والمعرفة كمادة الشمّ تفید الإدرا إنّ 

استنشاق الروائح التي تثیر خلايا الأنف العصبیة  فلا يتمّ (. 852ـ  852 ، ص58 ، جه5252)ابن منظور، « شفكوال بالاختبار
 نا علی منتدلّ و ،ما الإيجابیة منهاولاسیّ  ،العواطف والمشاعر حاسّةال فینا هذه كما تحرّ ك ،الشمّ  حاسّةإلا عن طريق 

حشرية الرائحة  زهم عن غیرهم. إنّ ش عن شذاهم وعبیرهم الذي يمیّ إننا نفتّ  .لهم ونشعر بالقرب منهمهم ومن نفضّ نحبّ 
ها، تجمعها وتنثرها، تنبّه فینا لّ كتحملنا علی أتباعها واللحاق بصاحبها والرضوخ لمشیئتها. توقظ الحواس الباقیة 

 ود وتشعل جمر الحريق فیتّقد القلب. كماد الرالنقص والحرمان الذي عانت منه وتنفخ عنها ر
ثر غرورا، كالأ حاسّةة، والسمع بالثر سطحیّ كما شبه اخلاقي للحواس، وصف النظر بالأالذي وضع سلّ » إنّ ديدروف

ن كلا يم حاسّةالرغبة، أي  حاسّةثر عمقا. وعندما وصل إلی الشمّ جعله كثر تطیّرا، واللمس بالأكوالمذاق بالأ
 (.522 ، صم8008)عید، « مها اللاشعور ولیس المنطقكيح حاسّةلأنّها  ؛تصنیفها

الذوق،  حاسّةها مجتمعة في أشعاره بغیر أنّ  ،فمفتاح من مفاتیح المعرفة عند الأعمی التطیلي ،الشمّ  حاسّةا أمّ 
فجمال مثل هذه الأشعار في  ،ذاكاتها. وهكوإيقاع حر ،رة عن تجربة صاحبها في نبض عاطفتها، وزهوة خیالهامعبّ 

انت للمدامة عند شاعرنا مذاق كإذ  ،قوله هذا كالذوق بحسب ما تقتضیه الحال. فمن ذل حاسّةل الشمّ  حاسّةمرافقة 
 هة تُسلي، يقول:كتغري ونُ 

ـــــةة  اما ـــــاكا مُدا ـــــا هُنا ـــــي مِمو ـــــعا لِ عَشا شا  وا
 

 

ــــــلي  ــــــا تُس تُها كَها نا ــــــرِي وا ا تُغَ اقُها ــــــذا  ما
 

 

 .(588 ، صم5323)
ع به شاعرنا دلیل علی الوعي الذي يتمتّ  ،في شعر التطیلي الشمّ  حاسّةالذوق و حاسّةفتوظیف هذا الاجتماع بین 

يجعل الحواس مقیاس المعرفة  ،ه الإبداعي والعبور به إلی إنتاج معنی جديدات أخرى لتقديم نصّ وبحثه عن جمالیّ 
الذي يفعم بطعم  الإبداع مرارا، ولاسیما في الحديث عن الحبّ  د بالنسبة إلی الأفراد. فاستعان الشاعر بهذاالتي تتعدّ 

 وبعطر ينعش قلبه ولو لحین. فیقول مثلا:، يروى نفس الشاعر
اجِینِ  را ــــــزو ــــــتُ ال مَ بِنَ ــــــرِكِ أا غَ ــــــقُ ثا رِي  أا

 
 

يَنِ   ارا ــــــدا ــــــكة بِ مَ مِسَ ــــــرِكِ أا شَ ــــــرفُ نا عا  وا
 

 

 .(833 ، صنفسهالمصدر )



ية عند الأعمی التطيلي/ جمشيدي، ليلا  /54  مفاتيح المعرفة الحسية ودورها في تشحيذ التجربة الشعور

يعرف سرّها إلا المتیّم بها، والحافظ تفاصیل حبیبه،  ولا ،منها معالم حیثما مرّ صاحبها كتتر ،فللحبیب رائحة
حیث يصبح ريق  ،تین إثر هیام عمیق بحبیبههذا السر يجعل التطیلي أن يتوحّد عنده شعور الحاسّ  لها رائحته. ولعلّ وأوّ 

 والرند: كافور ومصدر المسكبال المعسول مصدر الشمّ 
ــــكِ ا ــــي رِيقِ فِ ــــةً وا وَضا نو را ــــوَ أا ــــولِ، لا عَسُ  لما

 
 

ــــــدِ   نَ الرو المِسَــــــكِ وا ــــــافُورِ وا ــــــل بِالكا لو عا  تا
 

 

 .(55 ، صالمصدر نفسه)
يحدث بین من يتبادل  ،الحبیب يعني لمسه وعناقه والتقاء الشفاه المستسلمة لشعور عفوي تلقائي شمّ  فإنّ 

ة أو نار، هو لم عن جنّ كالشم أو الحواس جمیعا أو عن فوضی الحواس، هو الت حاسّةم عن لّ كالت الأحاسیس ببساطة. إنّ 
ابتة كدة الل الأنظمة والقوانین التقلیدية المعقّ كدعوة للموت المحیي، هو الإبحار ضدّ التیار، هو المواجهة، هو تحدي 

 بوجودنا. يجعلنا نحسّ  ل ماكفي لاوعینا، 
 

 نتيجةال
 استخلاص النتائج التالیة:  ،للأعمی التطیلي الشعريةلقد أفضت بنا هذه الدراسة في ضوء ما سبق من الشواهد 

. فقد استطاع، رغم فقدانه الشعوريةتلعب الحواس الخمس في شعر شاعرنا دوراً حاسماً في تشحیذ تجربته 
في صورها  حیث كانت العینة، من خلال لغة شعرية متقن اأن يخلق عالما بصريا داخلیا نابض، حاسة البصرل

يجعل القارئ يشعر بالتوتر بین  ،بأسلوب الانفعالات العمیقة عن له أن يعبّر توأتاحة حاضرة بقوة في شعره، الاستعاريّ 
دبي مما يعكس قدرة الشاعر علی تصوير عالمه الداخلي بأسلوب أ ،دوالحزن الناتج عن الفق الشعريةجمال الصور 

 . زفريد ومتمیّ 
 لّ كل الحسیّةل مفتاح المعرفة كان السمع يشكفإذا الأعمی التطیلي.  نصیب وافر في شعرفله  ،السمع حاسّةأمّا 

البصر. فنعمة البصر إن كل لشاعرنا الضرير بديلا أساسیا عن المفتاح الآخر المفقود كشاعر عادي في الحیاة، فهو يش
ه يبصر بأذنیه ويسمع من عینیه المفقودتین في نقل تجاربه فیبدو أنّ عنده.  حاسیة السماعإلی مزيد من ل تتحوّ  ،فقدت

حتی يصیب الدهشة أحیانا، مما  ،ب الرؤيا علی الرؤيةر وتتغلّ ع والتصوّ ة التوقّ العاطفیة والمعرفیة، وتعلو عنده حاسیّ 
 . كارهزاً في التعبیر عن مشاعره وأفا ممیّ أعطی لشعره بعداً حسیاً وشعوريّ 

مما ساعده  ،كأداة معرفیة حسیة ،اللمس أيضا هإلی تفاعله مع العالم من خلال الشعوريّة ة التطیلياستندت تجربف
استعاض عن الرؤية الفعلیة بتفعیل الخیال الحسي ف .تنبض بالحیاة والتفاصیل الدقیقة ،علی تشكیل صور شعرية

استخدامه المكثف للأوصاف البصرية كما أنّ  ،أو صلابتها والبصري، معتمدا علی استحضار ملمس الأشیاء ولینها
يعكس رهافة حسه وتفاعله الحسي مع العالم المحیط. هذه القدرة علی مزج الإدراك الحسي لمسیة والاستعارات ال

 ، حتی، وجعلت شعره وسیلة للتعبیر عن الشوق والعشق والمشاعر العمیقةالشعوريةبالخیال، أدت إلی تضخیم تجربته 
  .والمعرفیة الإنسانیةيعكس غنی تجربته 

الشعري بعدا جمالیّا  نصهالذوق يسبغ علی  حاسّةبالاقتران مع  فاستخدامه في أشعار التطیلي، الشمّ  حاسة أما
ي ل الحسّ كل، وهو الشكي المعنی المنشود بأفضل شولتؤدّ  ،ة والإبداعتتناغم فیه لتضفي علیه الجدّ  ،ومضمونا جديدا

 . يةورالشع تجربةيتفاعل مع ال المتلقّيوالشعوري المزدوج الذي يجعل 
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يتجلّی بوضوح في تصويره للمشاعر المشتعلة  ،مع باقي الحواس في خلق إحساس متكامل الشمّ  حاسّةفتتكامل 
 .الغنیة والمتنوعة یةوجدانالتتماشی مع تجربته  ،جديدة التي توقدها روائح الحبیب، مما يجعل الشاعر يعید إنتاج معانٍ 

وحجم الصوت الشعري عنده بحجم  ،ون بمساحة الانفعالكات الحواس في شعر الأعمی التطیلي تمحطّ  إنّ ف هكذاو
 ی الحنجرة. بر من اللغة والصوت يتخطّ كالإحساس أ لأنّ  كوذل ؛ل بأخیلتنا في التفاصیلنا نتجوّ كهواجسه، فیتر

ه جسديا وشعوريا ما أحسّ  أهمیةنلمس ، إلا أننا وظیفة الشعر عند التطیلي هي أن يعطینا خلاصة الخلاصة ومع أنّ 
 بأنّ تبیّن قد  ،في شعر الأعمی التطیلي الحسیةات لقاء الضوء علی المحطّ إبف في صور شعرية أخّاذة وألفا  جزلة عذبة.

 ه العقل بواسطة الحواس. كة إلی ما يدرالمعرفة بحاجة ماسّ 
 وعلی الرغم من أنّنا قد تناولناوتعزيزها.  ةالشعوريفالحواس في شعره مفاتیح المعرفة المؤدية إلی تشحیذ التجربة 

 كل، غیر أنها مترابطة بالجوهر الشعري الذي يشدّها إلی بعضها سلكفي شعر الأعمی التطیلي مستقلة بالش حاسّةل ك
  دة في لغته الشعرية.الأدبیة المتجسّ  التقنیاتشف كشعوري يتقصّد 
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 در تقویت تجربه احساسي الأعمي التطيليها  كليدهای شناخت حسي و نقش آن
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حسي است، كه از   كليد شناخت، تجربهحواس دروازه معرفتي و راهي به سوي روح است. 

آيد. هيچ شناختي بدون عقل و هيچ  دست مي كردن، چشيدن، بوييدن، ديدن و شنيدن به لمس

چه  نمايد و هر تهذيب حواس ضروري ميرو توجه به  اين واس نيست. ازنياز از ح عقلي بي

امر  انعكاس تجربه احساسي خويش موفق است. اين تقويت حواس همت گمارد، درانسان به 

اند قابل  اي از شعر خود را به حواس اختصاص داده ميان شاعراني كه بخش گسترده در

ر أعمي تحليلي، حواس پنجگانه را در شع -توصيفي   ملاحظه است. پژوهش حاضر با روش

مهم دست يابد كه حواس به عنوان ابزارهاي شناخت  نهايت به اين كند، تا در التطيلي، دنبال مي

احساسي او را   با جبران فقدان بينايي، تجربه وكنند  در شعر او نقشي محوري ايفا مي ،حسي

بخشند. او توانسته است عليرغم از دست دادن حس بينايي، جهاني بصري بيافريند كه  غنا مي

كشد كه خواننده،  ها را به تصوير مي اي آن گونه دهد و به احساساتش را بازتاب مي ژرفاي

ان را احساس كند. از سوي ديگر، با تضاد ميان زيبايي تصاوير شعري و اندوه ناشي از فقد

براي عنوان جايگزيني اساسي، او توانسته است به ادراكي عميق  افزايش حساسيت شنوايي به

كارگيري حس لامسه، تصاوير  دست يابد؛ همچنين با به هاي شناختي و عاطفي انتقال تجربه

كشد.  به تصوير مي يقو عنوان ابزار شناختي را به آن گيرد كه حسي و بصري دقيقي شكل مي

كند كه به شعر  گوني حسي و احساسي ايجاد مي تركيب حس بويايي و چشايي نيز نوعي هم

ها را به كليدهاي  بخشد. اين تكامل حواس در شعر او، آن مي يانگيز خيال آميزي حساو 

كند و شعر او را  اش كمک مي به غناي تجربه هنري و شعري، اصلي شناخت مبدل كرده

 .سازد از احساس كامل و عميق درونش مي بازتابي
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