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Impressionism, a pivotal artistic movement that originated among painters 

in the late 19th century, has since permeated the realms of poetry and prose 

with its distinctive methods and philosophies. Its objective is to capture the 

essence of objects, evoke mental impressions, and convey the sensory 

impact of the external world on the writer. Badr Shakir Al-Sayyab (1926-

1964), an innovative Iraqi poet of the modern era, crafted poetic narratives 

that are particularly amenable to contemporary critical scrutiny, notably 

from the perspective of impressionism. This study aims to identify the 

principal elements and expressions of impressionism within Al-Sayyab's 

"Al-Mumis Al-'Amya'" (The Blind Prostitute) and to explore how these 

elements relate to the narrative's broader themes and implications. 

Employing Susan Ferguson's theoretical framework, this descriptive-

analytical investigation delves into the impressionist components and their 

manifestations in the aforementioned poetic tale. The research reveals that 

Al-Sayyab, in line with Ferguson's theory, utilizes ambiguous storytelling 

techniques, such as elliptical syntax and the metaphorical use of setting, to 

mirror the characters' thoughts and emotions, thereby critiquing the 

prevailing issues and crises within Iraqi society. Furthermore, the poet 

underscores a discourse of religious and revolutionary fervor, articulated 

through his impressionistic language, as a means to advocate for the 

liberation of Iraqi society from its challenges. 
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ي  لادر شاکر الس المومس العمياء قص في  نطباايي تجلّيات الا   ابيالشعر
ي  سوزان فيرجسون یبناء يل  نطظر
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 الملخّص معلومات المقال 
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 ىباعتبارها إحدى المدارس الفنية المهمة التي ظهرت في النصف الثاني من القرن التاسع عشر لد ،الانطباعية
تي هي ال  فأصحاب فن الرسم، انتشرت في مجالي الشعر والقصة مع مبادئ وتقنياتها المحددة لكل مجال. 

من أثر  ةيالخارج اءيالفنان وما تولده الأش عکما تُخلَق انطباعاتها في الذهن وانطبا ،تصوير الأشياء ىتدعو إل
 المومسقصة  جليات الانطباعية فيدراسة تإلى هذا البحث  يسعىمن هذا المنطلق، على حواس الأديب. 

وفق نظرية  ،التحليليـ المنهج الوصفي على  معتمدا  ، (م1211ـ  1221) ابيلبدر شاکر الس ،الشعرية العمياء
ل إلرجسونيسوزان ف  ،جسونريوفق نظرية ف ،ستخدم السرد الغامضاهذا البحث هو أن  السياب قد  هي. ما توص 

في  نعكاس أفكار ومشاعر شخصيات القصةلا ،ريستعاري للمكان والتبئلدور الاوابما فيها الحبكة المحذوفة، 
د الشا ثيح ،منها المجتمع العراقي عانيينقد المشاکل والأزمات التي کان  ک  ورة الخطاب الديني والث ىعل عرأ

ص منها. ف الشاعربالإضافة إلى ذلك،  بلغة انطباعية للتخل  الخطاب  ير عنکأداة للتعب ،اللغة الانطباعية وظ 
فبتقديم حلول  لها صلة وثيقةالديني والثوري في هذه القصيدة، وهي لغة فنية  مجتمع ال مشاکل من تخف 
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   مقدمال. 1

عناصر  انببج ،يباعتبارها نوعا  من أنواع السرد الروائي، تكمن في بطنها مستويات مختلفة من المعان ،القصة الشعرية
ة. هذا النوع الأدب  ىفي شت ةالمختلفوهيمنة المدارس الفكرية  .لم يبق بعيدا عن تأثير المدارس الفنية والأدبية يالقص 

ت إل  القصة.  ةتغيير أساليب کتاب ىالفترات أد 
المدارس الفنية الغربية الشائعة في الرسم والنحت  ىتطبيق نقدي في دراسة تأثير إحد ىإل رمييلحالي البحث ا

ألا وهي المدرسة الانطباعية التي ارتبطت بمجالات فنية أخرى قبل الأدب  ،الأدب القصصي المعاصر العربي ىعل
کيز ير من القرن التاسع عشر في فن الرسم مع الترفي العقد الأخ تم تكوينها ،بكثير. الانطباعية هي اتجاه وأسلوب فني

حت. مثل الموسيقى والن ،وسرعان ما أثر على مجالات فنية أخرى .على استخدام قدرات عنصر الضوء في تمثيل الظواهر
حياة. لأو فورية ل ةالتقاط صورة ذهنية عابر» ىهذه الحرکة الفنية على عكس الحرکة السائدة قبلها، أي الواقعية، تهدف إل

ه يريد أن يُظهر للعالم ن ،إن  نة أو مزاج عقلي وعاطفي معي   )مجدي« وهو يمر  عبر عقله من أجل إظهار حالة ذهنية معي 
  .(11 م، ص1221، والمهندس

ية التعبيرَ عن انطباعات الكاتب الشخص ىتجاه يرافي الأدب الروائي في القرن العشرين بهيئة  نطباعيةظهرت الا
ري الأدب الروائي، تُعد  سوزان فيرجسون أول من قام وتصوراته للشؤون والظواهر الخارجية مبدأ أساسيا   . ومن بين منظ 

ة الانطباعية، للقص ،باعتبارها الخصائص الرئيسة ،ببناء الأطر الفنية للقصص الانطباعية. وقد أدرجت سبع خصائص
تحديد وإبراز زاوية الرؤية، الترکيز على التجارب »وهي  ،ن رؤيتها في معظم الأعمال الروائية الحديثةيمك ثيح

القصة  كلشالداخلية، إزالة أو تعديل عناصر الحبكة التقليدية، استخدام الاستعارة، تناقض سرد الأحداث، الإيجاز في 
 (. 212 م، ص1221ن، وسجفير)« وأسلوبها السردي، والاهتمام بأسلوب الكتابة

 ولييأن  الفنان ىعل ،ىتم استخدام الانطباعية بشكل استعاري في جميع أنواع الفن خاصة في الأدب. بعبارة أخر
 .(22 .ش، صه1320، چه)کرو اعندما يلاحظ شيئا  م، تهاأن يسجل ما يمر بذهنه في اللحظة ذاو ،دراکاته العقليةإهتمامه با

وما ينتج عنه من تغيير في نفس القارئ. تشير الانطباعية في القصة  ،وهذا يعني الاتصال المستمر بين النص والقارئ
 (.200 .ش، صه1320، کادن )بدلا  من الاهتمام بالواقع الخارجي  ،إلقاءاته الذهنية وأالبطل  اةيإلى التبئير في ح أيضا  

اب والشعراء في قد و ،هذا فحة کأداةٍ لمكا ،ستخدام الأساليب الجديدةا ىإل ،البلدان العربية والإسلاميةرغب الكت 
ه لعن آلام المجتمع ومشاک ريوالتعب الظروف القاسية الروايات  في ةسون السبعجيمكن ملاحظة خصائص فير»ه. بما أن 

 ،طباعيننحو التجدد الاقد مال بعض شعراء العرب المعاصرين ف ،(30 .ش، صه1100)مرادي، « الشعراء ىالشعرية لد
د في الوزن العروضي الشعري بجانب المضامين والأساليب  ،الشاعر العراقي المعاصر ،ابيمنهم بدر شاکر الس الذي جد 

ت »حيث قد عاش الشاعر في فترة  ،المجتمع العراقي ىعل ةالحديثة التي عبر بها عن المشاکل والقضايا السائد استبد 
ر بالخير ،الأوضاع السياسية بالعراق رت آمال الشعب بالإصلاحات الزراعية والاجتماعية ،وأصبحت لا تبش   «وتبخ 

 . (22 ، ص.شه1321نجي، گ)أصغري و
وهي تعبير عن المشاکل الساحقة للمجتمع  ،الشعرية ابي  من أهم  قصائد الس د  الشعرية تع مس العمياءوالمفقصة 

بلاد. والقمع السياسي في ال ،الاستعمار الأجنبيونحو الاحتلال العسكري،  ،العراقي في غضون الحرب العالمية الثانية
اب ف» تلك الحقبة ارت انه ثيح ،والجوع في أرضه ،والمجاعة ،والفقر ،ا  تراجعا  اقتصاديا  شديد هايالتي شهد السي 

  .(102 ِ.ش، صه1321 ،شهرى انيدري)ح« الطبقات الفقيرة تحت الضغوط البرجوازية والرأسمالية
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ار ل إظهلاليخلق صورة مبدعة عن العراق من خ ،اللاوعي اريوقد استفاد السياب أحدث الأساليب الانطباعية وت
في قصيدته الشعرية. فهي تعبر عن المشاعر الداخلية والعواطف الذهنية للراوي والأبطال  اهنةنطباعي للقضايا الرا

 م الانطباعية. اباستخد
بناء   ،بايقصة الشعرية لبدر شاکر السهذه الاللثام عن تجليات الانطباعية في  کشف ىإل هذا البحثرمي ي ،ذنإ

 التحليلي. ـ المنهج الوصفي منتهجا   ،رجسونينظرية سوزان ف ىعل
 يحاول البحث الإجابة عن السؤالين التاليين:  ،بناء على ما سبق

ت الانطباعية في قصة  فيکـ   اب؟يالسالشعرية لبدر شاکر  المومس العمياءتجل 
نت الانطباعية علاقتها القائمة مع کلية ودلالات قصة کيفـ   ؟الشعرية المومس العمياء کو 

 خلفي  الاحث. 1ـ1
ا بالانطباعية ،کاديمية ترتبط بالبحث الحاليأهناك بحوث  ا بالشاعر وقصة  ،إم  لكن لم  ؛الشعرية المومس العمياءوإم 

ناتها في أعمال بدر دراسةبحث أو  ىنعثر عل اب الأدبية. فإن  بحثنا الحالي اهتم  بجان عالج الانطباعية أو مكو  ب شاکر السي 
 أهم البحوث ذات الصلة بالبحث الحالي: ىإل رينش ي،يلبه الباحثون الآخرون. فيما  عنيلم 

: البحوث التي تناولت الانطباعية  : ما يلي يمكن أن نخص منها بالذکرف ،أولا 
أبعادَ  ،بالنقد الانطباايي يند الأستاذ يلي العميرقد عالج في بحثه الموسوم  ،(م2010العزيز السويلم ) بن عبد حمد

ز عل ثيح ،العمير يعل ،النقد الانطباعي وتجلياته في أعمال الصحفي السعودي بعد الإحالة  ،لبحثل ةالأطر النظري ىرک 
ق في تحلي ،بعض الأبيات الشعريةإلى   نطباعية دراسة تطبيقية.ل ودراسة تجليات الادون التعم 

= )لکم اثر غسان کنفانطي  یتاق در رمان ما سميونطيکاربست امپرسفي مقالة عنوانها  ،(م2013رضا صاعدي ) أحمد
وفق نظرية  کمل یما تاقعالج تجليات الانطباعية في قصة في قصة ما تبقى لكم لغسان کنفاني(،  نطباعيةتوظيف الا

مة التي تفتح الطريق أمام ا ثيح ،رجسونيسوزان ف هذا  ىف قييتطب به کبحث قتفوايل لباحثينتُعتَبر من البحوث القي 
 المجال.
 :الغربي  لمناهجا لىإ يي لانطبااا من لعربيا بيدلأا لنقدباقد قام في مقالته الموسومة  ،(م2011حمو سليمان ) ابن

لي الانطباعية في الأدب العربي المعاصر خيبدراسة تار، ءلانطتماوا لهوي ا في س درا ة سلط الضوء على کيفيو ،وأشهر ممث 
ر الشعراء والروائي  .لن العرب بآراء الغربيين في هذا المجايتأث 

 ینطجدي بناء يل جنيبني  الرواي  في قصص ب ليتحلقد عالجوا في بحثهم  ،(م2011تشكري وزملاؤه ) منوچهر
ل إلللمدرس  الانطباايي  نرجسوينطظري  تشارلز ماي وسوزان ف فه الحبكة نجدي بفضل توظي جنيالبحث هو أن  ب هي. ما توص 

ن  ،مباشر، مع مراعاة الدور الاستعاري للأماکن بشكلالصراحة في سرد الحادثة  ىوافتقاره إل ليالاستعارية والتحا تمك 
من إنشاء القصص التي تتطابق من کل صوب وحدب مع أفكار تشارلز ماي ومؤشرات القصة الانطباعية لسوزان 

 .رجسونيف
 تجليّات الانطباايي  في قص  أدرکها النّسيانلقد تناولا في بحثهما  ،(م2021ور )پهادي  ىور وموسپ ىموس سمانه

أن  تجليات الانطباعية مثل الحبكة المحذوفة، والحبكة  استنتجا، وضوء نطظري  سوزان فيرغوسن یلسناء الشعلان يل
 من القصة الحديثة. قيا  يالمجازية والدور الاستعاري للمكان جعلت من القصة المذکورة نموذجا  تطب
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: البحوث التي تناولت أعمال الشاعر العراقي بدر شاکر السياب  فمنها:  ،ثانيا 
اکاوي تصوير قابيل در شعر داستانطي المومس العمياء وببحثه المعنون في  ،(م2012حيدريان شهري ) أحمدرضا

 ةياسيا الستناول القضاي )= دراسة صورة قابيل في قصة المومس العمياء الشعرية لبدر شاکر السياب(، شاکر السياب بدر
ت في رواية ،والاجتماعية في المجتمع العراقي المعاني من الحاکمية المستبدة  ،عريةالشالمومس العمياء  والتي تجل 

ري هذه النظرية.  شتغليولم  ،ىدون قصائد الشاعر الأخر  فيها بالانطباعية أو آراء منظ 
 رأنطشودة المب تظار في قصيدتينطتجليات الا في مقالة عنوانها ،(م2012) نجيگ گسنرو يجعفر أصغر محمد

نحو  ،الشعرية هماالتي تجلت في آثار ةي  اسيوالس ةيالاجتماعالقضايا قد درسا  ،جيوشي ماينطو ابيوداروگ لادر شاکر الس
طباعية في نالتطورات والتجليات الفنية والا ىإل الانتباهدون  ،الإيرانيو يالعراق ينالمجتمع ىحالات البُؤس والشقاء لد

 .همايلد يالعمل الأدب
ق في بحثه الموسوم ،(م2016صبيح العطواني ) سيق اکر للشاير بدر ش اءيبلوح  الفناء في قصيدة المومس العم تطر 

لم تسنح  نمايب ،الاجتماعية والأبعاد البنيوية للقصة ايبعض القضا ىإل ،وفق آلي  نطواکز الأبعاد یدراس  تحليلي  يل :ابيالس
 في القصة الشعرية المذکورة.  بها تعلقيالانطباعية أو ما  عالجيله الفرصة ل

قصيدة المومس العمياء من منظار النقد الانيوي المعنونة بدراسة  ،(م2020نجفي وسردار أصلاني ) مقالة حسن تعد  
العلاقات  اناحثعالج الب ثيح ،نموذجا  تطبيقيا  في مجال النقد البنيوي التكويني في الأدب العربي المعاصر ،التکويني
ايا الفنية خاصة معان في القضوالتي لم يسنح له العنوان الإ ،القصيدة نيةالمضامين السياسية والإجتماعية مع ب نيالقائمة ب

 نطباعية.لاا
 

 للاحث طاار النظر ال . 2
 ثيح ،شرع م للإشارة إلى مجموعة من الرسامين في القرن التاسعدالانطباعية من المصطلحات الفنية التي کانت تستخ

لطبيعية دون رسم الأشياء والمناظر ا ،اته الذهنية للواقعالرسام أن يسعى إلى تسجيل انطباع ىعل جبي بأنه کانوا يعتقدون
. هذا أ  وفصل الألوان بعضها عن  ،القلم القصيرة على اللوح وضربات ع،يوکان لاستخدام الضوء وانعكاسه السر ،مجز 

نت هذه الفكرة متأثرة بآراء هيجل وشيلر»هام في تكوين هذه الرؤية الفنية.  ردو ،البعض وهو من ضمن  ،وقد تكو 
 (. 31 .ش، صه1100 ،ي)مراد« الجماليات التي تفصل بين مصطلحي کون وظهور

علوش، )الناقد  ىانطلاقا  من تأثير العمل عل ،نطباعية هي وصف للانطباعات، التي يثيرها الموقف في النفسالا
بي، بما فيها من تغير، وإيقاع عص ،لأنها تصف حياة المدينة ؛الانطباعية أسلوب مدن»التكريتي بأن   ىري(. 111 م، ص1222

توسع هائل في الإدراك  ىوهي لهذا السبب بعينه، تنطوي عل ،ولكنها دائما عابرة زائلة ؛ومن انطباعات مفاجئة حادة
  (.223 م، ص1220)التكريتي، « الحسي

في الرسم. والقاسم المشترك بين هذه المدرسة في الرسم  سةظهرت الانطباعية في الأدب بعد ذروة هذه المدر
ان سواء کـ  من وجهة نظر الفنان الانطباعي»من التجارب الحسية المباشرة.  هو أن کليهما يعتبر الواقع مزيجا   ،والأدب

في  اما  ه دورا  هن يلعب الذ ثيح ،ليسا شيئين منفصلين أو مجالين متميزين والموضوع الذهن الواعي ـ أن رساما   مراويا  أ
 (.262 .ش، صه1322 نده،ياپ)« ذهنية وعقلية ذلك الشخص تصورات کل شخص تظهر ولذلك فإن   ؛خلق ما يدرکه
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إن  النقد الانطباعي في المصطلح النقدي يعني ذلك النقد الذي لا يهتم  فيه الناقد بتحليل الأثر الأدبي، ولا بترجمة 
حياة مؤلفه، ولا بمناقشة قضايا جمالية مجردة، وإنما يقدم في أسلوب جذاب حي انطباعه هو، وتأثره هو نفسه بالأثر 

 .(1 م، ص1222 رولا،ي)سالأدبي الماثل أمامه 

قديم الناقد بت هينقد يهتم ف»أنها:  ىفهناك تعريف ينص عل ،أنها مذهب نقدي أدبي ىالانطباعية عل ىنظرنا إل ذاإ
المصبلح أما في کتاب  .(11 م، ص2011 ل،ي)خل« انطباعاته الخاصة حول الأثر الأدبي الذي يتناوله بأسلوب شائق وجذاب

 کما تخلق انطباعاتها في الذهن في ،تصوير الأشياء ىإل الدعوة»فقد جاء أن  الانطباعية هي  ،النقدي في الأدب الغربي
 (.122 م، ص۳651)الحاني، « دون الإيغال بتفاصيل أو الانسياب مع وحي منها ،وقت ملاحظتها والعيش معها

اعر الآنية عن المواقف والمش تتمحور حول التعبير ،الانطباعية في القصائد الشعرية على شكل کتابة قصائد وظهرت
المبهمة  اللامحدودة المتأثرة بالعوامل الخارجية والبيئية، مع الاهتمام بمرور الفصول وتراجع الزمن، والتأثرات الحسية

 والألوان المثيرة.
کو استخدام الانطباعية في أسلوب انخفاض الأوصاف الخارجية والواضحة تم ،وفي مجال الأدب الروائي يد التأ

هتمام التوصيف والا شبهيعلى منهج  ،الاهتمام بالتعبير عن الأفكار والعواطف والأفعال الداخلية للشخصيات ىعل
زتتم بالصور الشعرية. أهم  خصائص والحبكة.  ـ رالشعر والنث هايبما ف ـ ةيتدور حول عرض الروا ،بها القصص الانطباعية ي 

 «عكس القصص الواقعية محدود ىعل ،الشعرية في هذه المدرسة خاصة في القصص ةيعرض الروا»أن  ،ىبعبارة أخر
ة من وجهة نظر الشخص يسرد الراوي مما يعني أن. (221 م، ص2021 ،ورپهادى و ورپ ى)موس  صبغيبطابع ذاتي  اتيالقص 

لوحة  شبهي هاما   دورا   لعبتفكرة الشخصية  ،الرواي من مشاعر تجاه الأمور. في عرض القصة ملكهي بالصبغة الفردية وما
 رسم تعكس أحداث القصة.

وبها تتميز عن  ،بأن  الصفة الانطباعية تعد  سمة من سمات القصة القصيرة الحديثة تهايفي نظر رجسونيسوزان ف ىتر
ر ،القصة ما قبل الحديثة. تذکر فيرجسون سبع خصائص للقصة القصيرة الحديثة بالمدرسة  حيث يبدو جليا  أثر التأث 

إزالة  ـ3 ؛إظهار العاطفة والخبرة الداخلية ـ2؛ زاوية الرؤية ازوإبر ديتحد ـ1لانطباعية. وهذه الخصائص هي: الفنية ا
الاستعارات في التعبير عن الأحداث ووصف  ىالاعتماد الأکثر عل ـ1 ؛وتعديل عناصر متعددة من الحبكة التقليدية

فيرجسون، ) وبإبراز الأسل ـ6 ؛قصة وأسلوبها السرديالإيجاز في شكل ال ـ1 ؛تناقض سرد الأحداث ـ2 ؛الشخصيات
 (.212م، ص 1221

أن  أحداث القصة تدور حول مشاعر وترى  ،الانطباعي اليالحبكة من العناصر الهامة في الخ رجسونيتعد  ف
بل الأحداث تابعة لما  ،الشخصية وأوهامها الداخلية دون العمل الخارجي. والحبكة لا تتبع المنطق ونظام الأسباب

دت فالار يفي ذهن الشخصية من انطباع أو ت يجري ک  وأعدتها سمة من سمات الخيال  ،الحبكة ىعل رجسونيلاوعي. أ
،  ىالترکيز عل تميلا  ،الانطباعي. وفي القصة  قومي ا  تعتبر الأفكار ومشاعر شخصيات القصة أحداثوالعمل الخارجي کثيرا 

نطق السببي والم باعيةالقصص الانط نيلا يمكن أن نلاحظ الصلة ب ،من هذا المنطلق .مباشر ريالقاص بتقديمها بشكل غ
 حبكة ما بعد ىالتالية لتجل بيالقصص الانطباعية تستخدم الأسال ىنر ،لذلك ؛(300ـ  221 .ش، صه1320 نده،ياپ)

 ىزمني فوالانقطاع ال ،ةيالصور الاستعاروحبكة المكان الاستعارية، ومنها: الحبكة الاستعارية،  ىديالحداثة دون التقل
  .سرد الرواية
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 الطاار التبايقي للاحث. 1
 المومس العمياءتجليات الانطباايي  في . 1ـ۳

ة س العمياءمموالقصيدة   ،هايمع أب ةيلأنها ناضلت الفئودال ؛طردت عن القرية ،بطلتها فتاة قروية ،شعرية الشعرية قص 
 ؛فيها رغبوني ولكن الرجال لا ؛تصبح مومسا  عمياء  عجوزا  تنتظر الزبائن في غرفتها الضيقة الغريبة ،وبعد سنوات عديدة
ام  حملي ،بائع الطيور ىوتر ،السوق ىلإتنظر  نئذيلأنها زهرة ذابلة. ح ر أي  طيورا في القفص أعناقها تقطر دما، فتتذک 

ح الذي  هايمع أب شيکانت تع ثيح ،طفولتها قية لهم. وعندما تسمع صوت البند يالبط الوحش صطاديهب لذکان يالفلا 
ما  ادريبمن ال تخذيل ،القمح ارععندما دخل مز ،لكنه قتل بطلق ناري ؛دينيال يءمل بيعن قر عوديتسر وتظن أن  الأب س

هميُ الجوع. ف سد  ي ها تقع في فتطرد الفتاة من القرية هربا  من العار الذي أنزل به أبوها. ،المقتول بالسرقة ت  الإسارة  كشبا لكن 
ذين  دييفي أ ين ال  خذ الفتاة المعصومة الب ىعل جبرونهايالجنود المحتلِّ .  غاءالبغاء. فتت  ة عشرين عاما   ،هرمت  م ثرزقا  لمد 
  أحد. هايف رغبي عد  يولم 

ة في قصة اسة الحبكبدر يهتم   هذا البحث. فإن نقوم بدراسة تجليات الانطباعية في هذه القصة الشعرية ،فيما يلي
الشواهد الشعرية المعروضة في القصيدة المذکورة  يالانطباعية ف اتياللثام عن تجل كشفيل ،الشعرية مومس العمياء
 جدول سمات الشخصيات والأماکن في القصة: ،فيما يلي. ابيلبدر شاکر الس

 
ي  سمات الشخصيات والأماکن في القص ( 1الجدول )  الشعر

شخصيات 
 القص 

 سماتها المميّزة مکان القص  سماتها المميّزة

عارَة من أجل  سليمة فتاةٌ صغيرةٌ عاشَت  على الد 
ي عَمِيت    الفقر الناتج عن قتل والدها حت 

تي تعمي  المدينة مكانٌ مزدهر بالمصابيح والأضواء ال 
 البصائر

مام الفئودال ويُقتَل فى هذا أيدافع عن حقه  الأب الفلاح
 السبيل

مكان مغلقٌ يعاني من الجهل والظلم الناتج عن  القرية
 النظام الفئودالي

فٍ يعانونَ مِنَ الفَقرِ  بناء القريةأ هُم أعضاءُ مجتمعٍ متخل 
ظامِ الإقطاعي اتجَينِ مِنَ الن   والجَهلِ الن 

مكانٌ مغلقٌ يستحضر خيبةُ الأمل واليأس  المبغي
قاء للحاضرين فيه  والش 

الحارسُ معَ المومِساتِ بدلا  مِن يتَعاملُ  الحارس
عارةِ   مُواجهةِ الفَسادِ والد 

ذي قُتِلَ فيه الأب إثر الحقول إطلاق النار من  المكان ال 
 بندقية الفئودال

وا الأرض العراقى الجنود  البريطانيون الذين احتل 
 جسم ياسمين الطاهرةو

البلد الذي يعاني من الفقر والمجاعة رغم  العراق
 غنيةثرواته ال

رَفيقةُ سليمةَ وتـُمارِسُ البغاءَ مثلَها لِسَدِّ  ياسمين
 جوعِها مـُجبِرة  

المكان الذي بني لممارسة البغاء والشقاوة على  غرفة سليمة
 البائسين

 زوجة
 الحارس

في غياب الحارس وتُعانيِ مِنَ  تَشعُرُ بِالوَحشَةِ 
 الوَحدَةِ فتـُراوِدُ رجلا  آخرَ 

ي في  بيت الحارس الظاهر مكان آمن لكن في الحقيقة يُرب 
 والخيانة الفساد

ذينَ  بائع الطيور ين ال  لُ الـمُستَعمِرين الـمُستَبِد  يمَثِّ
 سَجنوُا الأحرار
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ي . ۲ـ۳  الحاک  الاستعار
 الهامة في إزالة عنصر الحبكة في القصص الانطباعية زاتياستخدام الحبكة الاستعارية من الم عتبريسلفنا، أکما 

ما وضعت له في أصل  ريغ ىتعليق العبارة عل»هو  ستعارةالغرض من الا ،انيوفي علم الب. (9۳6م، ص ۳66۰)فيرجسون، 
العناصر المحذوفة من  اللكن الغرض من هذه التقنية هو استبد(. ۰۱۰ م، ص9۴۴۰)الجرجاني، « النقل ليسب ىاللغة عل

 القصة بأحداث لا يتوقعها القارئ أو أحداث لا تتماشى مع القصة. 
 وهي أن  القصة بأکملها والشخصيات الرئيسي بدءا   ،يمكن وصف الحبكة الاستعارية لهذه القصة على النحو التالي

طردون تبيع کرامتها للغزاة، والقرويين الذين يل ،بالهر ىوتجبر عل ،، والفتاة التي تطرد عن القريةمن الأب الذي قُتل ظلما  
 ستيکلها ل .من السيد الإقطاعي، وحتى الشرطي السكران الذي يحرس المبغي في الليل الفتاة البريئة من القرية خوفا  

ة. هذه الأوصاف والصور هي في الأساس استعارة عن المجتمع العراقي في غ ىسو ربين الح نِ وضالحبكة الظاهرية للقص 
لوم من اضطهاد الطبقات الحاکمة والأجانب المحتلين ظمجتمع الذي يعاني شعبه الملوالثانية، ل ىن الأولتيلعالميا

ة ستيالمعتدين. المومس العمياء ل الم وحدها ضحيَّ لم»و ،المجتمع الظ  رة لهذا الظ  ما هي صورة مصغ  إذ إن  کل  ؛إن 
ه البغاء تمارس زوجت نمابي ،لايل ىالمبغ حرسيم الشرطي الذي فيه منالأشخاص الآخرين في القصيدة ضحايا مثلها، ب

    .(91 م، ص۳69۳)بلاطة،  «ىالمبغ قصدونيمنهم الرِجال أنفسهم الذين  ىستثنيولا  ،في وحدتها وفقرها
طبقة عميقة من المعنى التي تحتوي على موضوعات سياسية  فيها فإن الحبكة الاستعارية لهذه القصة تكمن، ولذلك

ليس فقط على نطاق المجتمع العراقي الذي مزقته  ،والمساواة ،والاحتلال ،والعلاقات الإنسانية ،نحو العدالة ،مهمة
 الدول المظلومة برمتها.  کلأوسع تشمل الدول العربية والإسلامية و نطاق ىعلبل الحرب، 

 نيالحبكة الظاهرة للقصة تعتبر حبكة ثانوية لها، والحبكة الرئيسة هي المواضيع والمضام إن  يمكن القول  ،في الواقع
جوفه مستويات  في حملي أن  الشعر الحر   ىالقصة. بناء عل يالسياسية والاجتماعية التي ارتمت في الطبقات الخفية لمعان

ياسيين  إلىيرمز  ،تعارين دور الأب دور اسإ :القول مكني ،ىالمعن منمختلفة  ام العراق الس   فتهيالذي استعار وظوالحك 
  .عن الوالد المسؤول عن العائلة

اسة لتحسين ظروف العراق نحو العدل، لم اإذن لو  لتشرد ا ىمصير الفتاة وأبناء البلد إل يهتني كنيجتهدت الس 
ما لو کُنتَ : »ىوالمبغ ها ومِنَ الدِ  راءِ  / ءِ مِن  عَرَقِ الَجبينِ تَرشُ  لتَ مِنها بِالفِخارِ  / وَتُحيلُها امرأة  بِحَقٍ لا مَتاعا  للشِّ کل 

تيو شخصية سليمة استعارة عن العراق نمايب(. ۳۰6 م، ص9۴۳9 اب،ي)الس« وبِالبُطُولاتِ، الجِباهَا  يعانت البلدان العربية ال 
 ثروتهم ومواردها الغنية.  نهبونيين الذين لحتَ  مالأجنبية ال لدانمن وطأة الب

م  تاق، يفإن  الدول العربية، خاصة العر .أن  سليمة سلبت بين أيدي الجنود البريطانيين بسبب جهل أبناء القرية ىنر
مراءَ لَا  عَ مَن ضاَجَ »بسبب جهل الشعب والقادة:  ،أخذها واستعمارها ةَ السَّ ةَ ابنَ کَالقَمحِ لونُكِ يا  / يُلقي خِسارا   العَرَبيَّ

هَبِ  / أو کَالفُراتِ عَلى مَلامِحهِ  / کَالفَجرِ بَينَ عَرائِشِ العِنَبِ  العَربِ  رىَ وَضَراوَةُ الذَّ   (.۳5۳ ، صنفسه )المصدر/ دَعَةُ الثَّ
ساء المومسات استعارة  ف الحارس المكدود مع الن  عارة. ترمز هذه عدم الا عنتصر  هتمام في مواجهة الفساد والد 

ر ف ىالمجتمع الذي انغمس في الفساد، وحت   إلى ستعاريةالحبكة الا الشخصية في  ىاد حت  الفس هميرجال القانون جذ 
 ىلإ ،تشعر بالوحشة لتراود رجلا  آخروزوجها  ابيالوحدة في غ نوترمز شخصية زوجة الحارس التي تعاني م النخاع.

 کيان الأسرة ومكانتها المفقودة في البلدان المحتلة. 
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 الخطاب الديني السائد في البلدان العربية الذي رغم ىرمز إلت ،نشخصية ياسمي ىلإ رةيالاستعارية المشوالحبكة 
ضه للإهان ه هو الخلاص الوحيد الذي  ةتعر   ىن فالمستضعفين المغتربي ريحيإثر تفاعله مع نظام المجتمع الفاسد، إلا  أن 

جاءنحو الأ دفعهمي ثيزدواجية، حسلامية من الاالبلدان الإ بة بخي شعروايلا  ىلك ،مل متمسكا  بخطاب الخوف والر 
 وَالَجحيم؟ أتَصبِرينَ عَلى لِظاهاَ؟ أُخرىَ تُوَسوِسُ: / صَداهاَ لَو أسَتطيعُ قتَلتُ نَفسي، همسةٌ خَنَقت  »الأمل تجاه الحياة: 

رَ وضَاقَ لحَدُكِ ثُمَّ ضاقَ إلى القَرارِ  / رَ مِن  / وإذا اکفَهَّ ى تَفَجَّ  وتَساءَلُ المَلَكانِ فيمَ قَتَلتِ  / أصابِعِكِ الحليبُ رشاشَ نارٍ حت 
؟ عيرِ تَكفُرينَ عَنِ  / نَفسِكِ يَا أثيمه  فاكِ إلى السَّ ويَخفُّ نَحوكِ  / أفَتَصرُخينَ: أبي فيَنفَضُ راحتَيهِ مِنَ الغُبارِ  / الجَريمَه   وتَخَط 

  (.۳6۰ ، صنفسهالمصدر )وهوَ يَهتِفُ قَد أتيتُكِ ياَ سَليمَه؟ 
ة في خدمة الحبك ونكيل ،استحضار المناظر والشخصيات ىلاوعي فالتيار  تقنية ابياستخدم الس ضايوأ

يور في هذه القصيدة ةفعلها مع شخصي اکم ،الاستعارية ماءينزف منها ال ،ورا  في القفصييحمل ط ثيح ،بائع الط   ،د 
ح في ذهن المومس بفذکريات قتل ال روهذا المنظر يستحض .مُكتئب بالرياح الشديدة المهلكة ويبيعها في جو   أيدي لا 

ك واحتلال العر يور است أن ىنود البريطانيين الأجانب. بعبارة أخرجتحت أقدام ال اقالأرستقراطي الملا  عارة عن بائع الط 
ين المست ين الذين بالمحتل  ية يحرجوند   تبداد.سالظلم والا حضاالأحرار عن افت بعديکي  ،سجنونهميو ،الأحرار والحر 

 يلتا التجارب المرة بسبب ،يوالاضطراب الذهن شيمن التشو ىن  شخصية سليمة تعانإسلفنا، أالقول مما  ممكن
مارسة وإجبارها على م ،طانيينيالبر ىدينفيها من مسقط رأسها، وأسرها بأوفقدان والدها في الطفولة،  هايبما ف ،جربتها

فإن سرد القصة مربك وغامض، ولا  ،والمجزأة للقصة. لذلك طعةالدعارة، وهو ما يمكن فهمه بالطبع من روايتها المتق
ات الوثوق بسرد القصة واستنتاج مكنيللقارئ بأنه هل  يتوح ةي. وهذه الحبكة الاستعاروطويلا   منطقيا   يتبع مسارا  

ن عجزهـ  مةيسلـ  شخصية الرئيسيةشخصيات القصة؟ خاصة أن ال قائق مواجهة الح ىعل افي القصة مرات عديدة تبي 
 ريبتقد ،وقبول الظروف السيئة طانيينيوالصعوبات کجزء من المجتمع العراقي المنقاد لاحتلال الجنود البر لمشاکلوا

ن هؤلاءِ مِ  / تمٌ عَليها أن  تَعيشَ بِعرضِها وعَلى سِواها/ حَ  جَبينِ لمَلومُ وتِلكَ أقدارٌ کُتِبنَ عَلى الومَنِ ا»زل قلم الأ هيعل ىقض
/ أن   ءَ شاَ اللّٰه عَزَّ  اللّٰهو / / وَقَضىَ عَليهِ بِأن يَجوُعَ  أباهاَ  ـ بَينَ آلافٍ ـ ألا  يَكونَ سِوىَ أبِيها  / العالَمين بُّ البائِساتِ وشَاءَ رَ 

ةِ أجمَعينَ  آلافَ آلافَ الجُنودِ لِيَستَبيحوا في زُقاقٍ / / العِراقِ تَقذِفَ المُدُنُ البَعيدَةُ والبِحارُ إلىَ  نفسه:  المصدر) «دوُنَ الأزِقَّ
ءَ الذ اصابوأ ثيمن الأزمة في الهوية ح عانونيفراد (. لأن  الأ۳66 قبول و تقويض الإنسان وکرامته، ىإل هدفي يبالتشي 

ورُ  ىالإله ريللتقد ل بقبول حسن منقادا  کالمشا شريدُ حَظُّ » فالن  والأطفالُ والبَسَماتُ حَظُّ الـمُترَفينَ/ والجوعُ والأدواءُ والتَّ
 (. ۳5۰ ، صالمصدر نفسه)« بِنتُ الكادِحين أنتِ الكادِحينَ/ و

ة. نسان عن السلامة في الفكر والكرامالإ بعدانيذين لغتراب الوالا يءب بالتشيأصو وهذا يعني أن ذهن سليمة منقاد
 ،إلى آخر تنقل باستمرار من حدثتو ،الترکيز على خط سردي مباشر غير قادرة علىالقصة  يف ةسية الرئيالشخص ىلذا نر

م کرساها ر ما يتبادر إلى ذهنصو  تالإدراکي،  ههاوبتشو ةهلوسمعلى مبدأ التداعي الحر. لذلك هناك احتمال أنها  ناء  ب
تقم تن يلك ،سكران وغير مبال شرطي أيضا   نمايب ،تمارس الدعارة يوه ،لذلك تقدم صورة لزوجة الحارس ؛انطباعي

 الحاکمة في البلاد.  اغيةعلى الأقل في عالم الأوهام والخيال، من الطبقة الط
هم روايات دراسةنه يمكن اعتبار رواة هذه القصة من ضمن رواة غير موثوقين الذين يجب إأن نقول  عينستط ،لذلك

مجرد إدراکه المرتبك والمضطرب لأفكار  ىسو سيل ،عني ربما کل ما ينطق به الراويفي حجاب الغموض. وهذا ي
 يالت ظروفهم الاقتصادية والاجتماعية المؤسفة بسببوأوهامه الداخلية. کما أنه من الممكن أن يكون رواة هذه القصة، 
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بوها والمكان المؤلم الذي يعيشون فيه، قد تخيلوا وخلقوا في مخيلتهم المرت تي هي في ووقائع، وال   بكة والقلقة أحداثا  جر 
 الأساس تمثيل للإحباط والحزن أو رغبتهم المنكوبة في الانتقام والثأر عن الطاغوت. 

ن مجموعة الصور والأحداث التي تبدو غير مرتبطة في البنية الاستعارية للقصة، متداخلة ومفهومة. إلذا يمكن القول 
ن وکأنها مزيج م ،اس الأحداث الرئيسة للقصة. يعني أنه للوهلة الأولى تبدو القصةهذه الصور هي أس أن ىبعبارة أخر

حقيقة، ولكن في ال ؛تبدو غير متماسكة صةالشخصيات بلا هدف، مما يجعل الق لةيأحداث غير مرتبطة تتمحور حول أخ
العالم  لانعكاس اضطراب وفوضى محاولة التي تتمتع بخصائص انطباعية، الارتباك السائد في هذا النوع من القصصأن 

 الذي نعيش فيه.

 دور المکان الاستعار . ۳ـ۳
 ،الشعرية عن الروايات الكلاسيكيةالموس العمياء تميز قصة  ىالهامة الت زاتيالدور الاستعاري للمكان من الم عتبري

نبه المكان في هذه القصة عن جا بتعديالأسس النظرية للانطباعية،  ىوبناء عل ،بغة انطباعية. هذاص هايعل يضفيمما 
من المكان  بانيمصطلحان قر كهناف ،ىخرأوالمجازي. بعبارة  يستعارنحو الجانب الا ،ةالموضوعي وملامحه العيني

 و"الفضاء".  "المكان" الاستعاري
 يبل عندما يتسبب تداخل المشاعر والعواطف والمعتقدات الشخصية ف ،الفضاء ليس شيئا  منفصلا  عن المكان

 ،فمن خلال تقوية الجانب الموضوعي للمكان» تغيير طبيعة المكان وتقليص معناه العيني، يتحول المكان إلى الفضاء.
 .ش، صه۳۱61)کنعاني، « ويتجه المكان نحو المكانية ،يقوى جانبه المجازي ،يزداد بعده المعرفي، وبتقوية هذا الجانب

۳6۳.)  
ه لا مكان لها في المجتمع العراقي فهمت أخيرا   ،مةيسل، أن  الراوية ىلإ ريشي ،والشاعر نفسه في وسط القصة ما » :أن 

ولا زمان، سوى الأريكة  / سوى الوجود / سوى الظلام، ووطء أجساد الزبائن، والنقود ـثَمَّ  ـوليس  لنهار،بين ليلك وا
 ىسو ستياکن المذکورة في القصة لن کل الأمإ القولنستطيع  ،ىبعبارة أخر(. ۳5۱ م، ص9۴۳9)« والسرير، ولا مكان!

بت  ،عندما يريد الشاعر تصوير القرية التي ولدت فيها سليمة ،على سبيل المثال، في بداية القصة ماکن استعارية.أ وجر 
ام طفولتها فيها،  لمكان في للقرية، وبذلك يدخل ا ـ نيةيفينومـ  رؤية ظاهراتية لقييالقرية بمنظار فلسفي  ىإل نظريأي 
رقد الشاعر  ىالمشاعر والعواطف السياسية الاجتماعية عل ادةين سأ ، مما يعنيفضاءه الاستعاري الأدبية  في رؤيته تأث 

تَراها  کانت»وطريقة نظرته إلى المكان، کما أن هذا التأثر من فضاء القصة أحدث تصورا  جديدا  للقرية کمكان استعاري: 
أعناقُه الجذلى تَكادُ تَزيدُ مِن صمتِ  / / سربٌ من البطِّ المهاجرِ، يستَحثُّ إلى الجنوب فقُ ملءَ عينيها تُراهاوهي تخ
هوب الغروبِ  عاتُ، وتضمحِلُّ على السُّ جعِ الكئيبِ  / صيحاتُه المُتقط  بابِ، ويهمسُ البَردي بالر   وشوشةَ / ويرجُّ  / بَين الضَّ
كون  . (۳6۳ ، صالمصدر نفسه) «الس 

 التفكير أن   القصة خاصة القرية. بما نماکأالتفكير المكاني لتوصيف وتصوير  الشاعر استخدم إن   يمكن القول
ؤثر على يا ن الأيديولوجيإفيرتبط بالمشاعر والعواطف التي تتجذر في الحضور النشط للموضوع في المكان، » المكاني

ة إن الصور، وهو تفكير عاطفي انيفإن التفكير المك ،ولهذا السبب ؛(۳۴6 .ش، صه۳۱6۳)شعيري، « المكان بحضوره القوي
شاعر ية الؤبالمشاعر السياسية ور ير عن الجمال الطبيعي، توحيعن القرية، مع التعب التي يقدمها الشاعر للجمهور
مما  ،رعيةقين والالنظام الإقطاعي واستبداد الملاکين في حق الدها ىساسه مبني علأ يالفلسفية للمجتمع العراقي الذ

نابِلِ والجَداوِلِ » قتل الفقراء والانشقاق الاجتماعي وحرمان الطبقة الفقيرة من المجتمع: ىلإ دييؤ وَکأن  وَسوَسةَ السَّ
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خيلِ  باحِ إلى المَساءِ  في الحُقولِ  "رَآهُ يَسرِقُ "/ أصداءُ مَوتىَ يَهمِسونَ  والن  مالِ / کالنِّ  / وَالقَمحُ يَنضَجُ في الحُقولِ مِنَ الصَّ
خورِ  مالِ مُبَعثَراتٍ في عِماها / علَى الصُّ اتِ الرِّ  . (۳69 ، صم9۴۳9) «أو مَثلَ حب 

يقتصر على الرؤية السياسية والاجتماعية الناتجة عن النظرة  ،ن المكان الذي يصفه الراويإيمكن القول  لذلك
ورغم أن هذا النوع من وصف المكان  .وعييالحزب الش ىلإکان من الشعراء المنسوبين  ابيلأن  الس ؛المارکسية للحياة
ية عن العراق؛ کنا يالهواء الداخلي لشخصية سليمة، التإلى  يشيرُ  إلا أنه ،وظيفة واقعية اتهيفي ط حمليفي الوهلة الأولى 

بناء أ ثيح ،واستبداد الحكام السياسيين المحليين ،والاحتلال الأجنبي ،ذهب ضحية للطموحات السياسية يالبلد الذ
 يالعباس دميالح عبد فيضيکما  جوعهم. سد  ي فيرغ ىللحصول عل رةيالمدن الكب ىلإالنزوح  ىعل جبرونيکانوا  القرية

هم وانقطعت  أبواب رزق ،وعندما حل  الدمار بالفلاحين» :للعراق بعد الحرب العالمية قائلا   ىجر في مقدمة کتابه حول ما
جهوا صوب الأعمال الأخر   (.6 .ش، صه ۳۱5۳)العباسي، « فنزحوا للمدن شهم،يللتكسب في ع ،ىفي الزراعة، ات 

قد  ،أهمية المكان الاستعاري في هذه القصة، فيكفينا أن المقطع الأول والأبيات الأولى من القصة ىعل وللدلالة
. بما أن  همينسانية لدمات مفهوم الإ نمايب ،في الرصيف عبرونيالذين  ليري سبصورت مدينة مزدحمة بالمواطنين وعاب

وم المكان ن مفهإنستطيع أن نقول فالكونية وعواطفه المخبوتة، ي حول رؤية الراو دوري ،هذا التصوير الاستعاري للمكان
ونظرة الراوي  ناسبي ،توصيف المدينة وصفا   قتضيينحناء العاطفي السائد في القصة لأن  الا ؛مةيتابع لشخصية سل

دل وب معنويأن  المدينة فقدت مفهومها الإنساني وال ىنر ،لذا في المقطع الأول من القصة ؛الكونية وعواطفه ومشاعره
 . حاشيستتوحي بالظلمة والضغينة والا ،التعالي والمعرفة والحضارة ىالدلالة عل

ف القرية عكس وص ىواسط القصة علأ ىلإ ريشيالمدينة  ريتصوفباشر للقصة، بما أن  هذه القصة لا تتبع الخط الم
ترکها الذي يشير إلى التغيرات التي ت اطفينحناء العالا»نشاهد أن  ،القصة. إذن ةيبدا ىلإ ريتش ىبسنابلها وجداولها الت

 فيتوص ىعل وثري، (۳19 .ش، صه۳۱66، ينيوچگ فر)آرام« شخصية القصة خلفها خلال الأحداث حول موضوع خاص
طبِقُ مرة  أخرى يُ  الليلُ »المدينة الفاقدة مفهوم الإنسانية:  ىالمة أهلها إلظالقرية ال ىلإ اةيالمكان. من القرية التي تنبذ بالح

فل فتشرَبه المدينةُ / والعابرون، إلى القرارة مثلَ أغنيةٍ حزينةٍ / رُ ومصابيحُ الطريقِ / کعي ىوتفتَّحت  کأزاهر الدَّ نِ ميدوزا تحجِّ
رٌ أهلَ بابل بالحريقِ / مِن أيِّ غابٍ جاءَ هذا  غينةِ / وکأنها نذُرٌ تُبشِّ يلُ؟کلَّ قلبٍ بالضَّ مِن أيِّ الكُهوفِ؟ / مِن أيِّ وکرٍ  الل 

ئابِ؟  .(۳۰6 م، ص9۴۳9 اب،ي)الس «للذ 
د ن البعإيمكن القول ف .يقتصر استخدام الاستعارة في وصف المؤلف للأماکن في القصة على هذا المثال ولا

الراوي في المقاطع الأخيرة من القصة أن الاستعاري موجود في معظم الأماکن المذکورة في القصة. على سبيل المثال، 
لق هذا المكان المغ ربطي ثي، حوهو مكان إقامتها أيضا   ،عماها اميفي أ ىن غرفة سليمة في المبغمصورة استعارية  قدمي

کبر  ـ الغرفةـ  ود من وطأة الجن عانييالبلد الذي  ،ألا وهو العراق ،هيکلهم ف ونيالمواطنون العراق شيعيبمكان مغلق أ
 . طانينيالبر

أن  الرجال ستطيعي ينارة المكان کلإ ىالمبغ تيتدفع أجر ز ،في الغرفة ءياالمومس العم فيالشاعر ک وضحي
ه للمستبدين ثروات نفقيوثرواته المليئة  زةيأن العراق بمنابعه الغريشير إلى الشاعر أن  ،قةيشهواتهم. في الحق مارسواي

 قير:کتراث بمصير شعبه المستضعف الفدون الا ،قتصادية الشؤمةوالا اسيةيغراضهم السأ ىإل صلواي يک ،والمحتالين
كِ  / هاَ هُو ذا يُضيءُ فأيَّ شيءٍ تَملِكينَ؟ وشبتَ أنتَ وما يَزالُ  عاما  قَد مَضينَ  عِشرونَ » کانَ عَدلا  فيهِ أنَّ / وَيحَ العِراقِ أ

ريرَه تَدفَعينَ  ا لِملءِ يدَيكِ زِيتا  مِن  مَنابِعهِ الغَزيرَه؟ / سُهادَ مُقَلتِكِ الضَّ ورِ  / ثَمن  ذي/کَي يَثمُرَ المِصباحُ بالن    تَبصُرينَ؟لا ال 
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کُلينَ  / حَليبَ ثَديكِ وهوَ يَنزِفُ مِن خَياشيمِ  / بَنيكِ مِن سَغبٍ وظَمأىَ تَشرَبينَ  / عِشرونَ عاما  قَد مَضَينَ وأنتَ غَرثىَ تَأ
 . (۳59 ، صالمصدر نفسه)الَجنينِ 

ها لها لالقرية والمدينة إلى المبغي وبلد العراق، ک هايفإن وصف الأماکن المختلفة في هذه القصة، بما ف ،لذلك
ه فإيمكن القول  ثيتخدم کلية القصة ورؤية الشخصية الرئيسية في القصة، ح ،وظيفة مجازية استعارية ي خدمة ن 

مع والدها، وبعد وفاة والدها لم تعد تنتمي إلى ذلك  غيرةالمنحنى العاطفي للقصة. فتاة عاشت حياة کريمة في قرية ص
  .ىوأصبحت متشردة في المدينة والمبغ ،المكان

کل هذه  أن الحقيقةفي  أوصاف هذه الأماکن کلها تأخذ لون ورائحة العواطف ومشاعر الشخصيات في القصة.ف
 وقلة الوعي بين طبقات الشعب الجهلکناية عن المشاکل والمعاناة التي نشأت بسبب  ةالأماکن الموصوفة في القص

دى إلى مما أ ،الطين بلة   زدادي ىک ،العراقي المختلفة، وأخيرا  جاء الاحتلال الأجنبي وفساد الحكام والساسة المحليين
 تهجير وقمع الشعب العراقي.

 الصور الانطباايي . 4ـ۳
ة للأعمال الأدبية التي مصبوغة نطباعيةتعتبر الصور الا  مأ بصبغة النهج الانطباعي، سواء في الشعر من الميزات الهام 

هي الصور الخاصة التي لها صلة خاصة باللوحات الانطباعية بسبب الدور الخاص للضوء والظل، وکذلك . فالنثر
 .رةالواقع إلا  مزيجا  من التجارب الحسية المباش سيالانطباعية، ل ةفي المدرسف ،ىاستخدام الألوان المختلفة. بعبارة أخر

تؤکد هذه المدرسة على تقسيم الظلال وعدم ثبات اللون؛ وهذا يعني تفوق اللحظة على الاستمرارية والبقاء،  ،ي الفنف»و
ا  ييمم   . (99۴ .ش، صه۳۱19 نده،ياپ)« والواقع قةيآني ومختلف عن الحق كإدرا ىإل ؤد 

ي ىالمعاصر خاصة لد لعربيوفي الأدب ا ين بالإبداع الفن  اعية العثور على نماذج للصور الانطب سيل ،الشعراء المهتم 
ب الح ابي  خاصة بدر شاکر الس ،في قصصهم الشعرية أمرا  صعبا    ،حالة واحدة ىبزوالها وعدم بقاءها عل اةيالذي جر 

وآمال  وخةخيآلام الش نيالفقراء ب ريومص اةيالح أن   كأدر ثيح ،القرار ىلإالفناء والرغبة  ىبالحسرة عل نبضيبقلب 
لاءِ يَكادُ يُنكِرُ مَن رَآها جِيَفٌ »هذه الصورة:  ىسو ستيل عةئطفولته الضا رُ بالطِّ رتهاَ ذَاتَ يومٍ بِال تَسَتَ  فولَةَ فَجَّ ياءِ / أن  الطُّ  ضِّ

لاءِ / رثارِ من خِللِ الط   . (۳۰9 م، ص9۴۳9) «ثغرٌ يُكَرکِرُ أو يُثرثِر بِالأقاَصِيصِ البَريَئةِ  / کَالجَدوَلِ الثَّ
ما ل لهذا النوع نظرا   رائعا   الشعرية مثالا   اءيالمومس العمضمن أعمال وقصائد بدر شاکر السياب، تعتبر قصة  ومن

لى شكل ع واللون. الصور التي تظهر أحيانا   لتحتويه على العديد من الصور التي تم إنشاؤها مع الترکيز على الضوء والظ
 على شكل تشبيهات لتصوير الأماکن أو المساحات التي تقع فيها الأحداث، وأحيانا   أوصاف لمواقف معينة، وأحيانا  

 واستعارات للنص. 
في  طهدالمض جتمعللم المثال عند وصف المدينة ليلا، يختار السياب، جو الليل والسواد المكفهر رمزا   ليسب ىعل

را  بالأجواء الفكرية في ذلك الوقت ومتابعة الرسام دةيالقص السطوع لكن رؤيته المختلفة للضوء و ؛ين الانطباعيينمتأث 
بتصوير خطوط من ضوء المحلات  يقومالشاعر الابتكار في هذا الرسم الشعري. وعندما  بدعي ثيح ،لاهتماماتثير 

السطوع يؤدي إلى ظلمة قلوب و ، والتي تضيء على أجواء القصة، هذا الضوءارعالتجارية ومصابيح الطرق حول الش
طبِقُ مرة  يُ  الليلُ »جتماعي: بالنمو والوعي الإنساني والا من أن يكون مصحوبا   بدلا   ،هميوموت مفهوم الإنسانية لدالبشر 

فل ونِ ميدوزا مصابيحُ الطريقِ / کعي ىأخرى فتشرَبه المدينةُ / والعابرون، إلى القرارة ِ مثلَ أغنيةٍ حزينةٍ / وتفتَّحت  کأزاهر الدَّ
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رُ کلَّ قلبٍ ب رٌ أهلَ بابل بالحريقِ / مِن أيِّ غابٍ جاءَ هذا تحجِّ غينةِ / وکأنها نذُرٌ تُبشِّ يلُ؟الضَّ مِن أيِّ الكُهوفِ؟ / مِن أيِّ  الل 
ئابِ؟   .(۳۰6 ، صالمصدر نفسه) «وجرٍ للذ 

 مالتضاد القائم بين الضوء والظلاو آخر يستخدمه الرسامون في اللوحات الانطباعية هو استخدام التباين أسلوب
بي ،کما يجعل الأشياء تتألق وتلمع أيضا   ،ن  الضوء واللمعان الناتج عنهإ ثيح ،(۱1 .ش، صه۳۰۴۴)مرادي،  ق خل سب 

ن  خلق الظواهر المبهمة والغامضة الناتجة أ ى. بعبارة أخرعرية. وهذا ما استخدمه الشاعر في هذه القصة الشالظلام تماما  
ينقل مفهومه المنشود للجمهور باللغة ي ک ،يوفر مجالا  لجموح خيال الشاعر ،مقابل الضوء اءيعن حضور الأش

خفِ دمَ أ قابيلُ »بدلا  من الاعتماد على التفاصيل:  ،التصورات الشخصية والآنية ىمن خلال الترکيز عل ،الانطباعية
فوفِ  ساءِ  الجريمةِ بالأزاهرِ والشُّ ياءِ ل/ ومِنَ ا / وبما تشاءُ مِنَ العُطورِ أو ابتِساماتِ النِّ  / مَتاجرِ والمَقاهي وهي تَنبِضُ بالضِّ

هار، ه اءيعم اش في وضح الن  سات عل / والعابرون / والليل زاد لها عماها المدينة ىکالخف  المخاوف  ى/ الأضلع المتقو 
شُ عَن خَيالٍ في سِواهَا لظنونا عبى تُفتِّ  في  / والأعينُ التَّ

ُ
شورِ  حَوانيتِ الخُمورِ / وتُعِدُّ آنية  تَلألأ / قالُوا  / مَوتَى تَخافُ مِنَ النُّ

 . (۳۰5 م، ص9۴۳9) «سَنَهرُب  ثُمَّ لاذُوا بالقُبورِ مِنَ القُبورِ 
ن ستخدام المتزامن لعنصريالاالانتباه في أقصوصة بدر شاکر السياب الانطباعية، هي  تشدالهامة التي  زةيالم
يين ن مخاطب القصة، من خلال مراجعة هذه الأوصاف، لا إبحيث  ،لون الضوءهما الشم والذوق، بجانب ال :حس 

 ويشم العناصر الموجودة في الصورة.  لألوانبل إنه يشعر بطعم ا ،يتواصل فقط مع مزيج الضوء والألوان المختلفة
لفة شاعر المخترؤية اندماج الم في هذه الصورة الانطباعية، وبصرف النظر عن الميزات التي تم ذکرها، يمكن أيضا  

لأمور . کل هذه ارهايتلألؤ الخمر وغ.في النور،  ىالعموابتسام ضوء المتجر، وعطر الزهور،  حيإخفاء لون الدم بر هايبما ف
اللعب بالضوء والظل والأوصاف المختلفة، کلها جزء من أحجية التصويرات والتباين، وندماج، الا هايف بما لسابقةا

وتعبر عن مشاعر  ،والتي تضفي على هذا العمل لمسة من الحداثة، الشعرية اءيالعمالمومس الانطباعية في قصة 
  .وانطباعات الشاعر المباشرة

 انطقباع الزمن والسرد. 5ـ۳
ور وهادى پ )موسى ن أهم مؤشرات وخصائص الانطباعيةيعتبر مانقطاع الزمن والسرد في القصة  وفقا لقول فيرجسون، فإن

داعي الحر الموجود بذهن الراوي وشخصيات القصة هي في الواقع أحد أهم العوامل في إن (. 96۰ م، ص9۴9۳ور، پ الت 
ابه أو بناء على مبدأ التش ،. وهذا يعني أن ذهن الراوييكيتسلسل القصة وسردها الكلاس يالقصص الحديثة التي تحد

. ،التباين ماهية والكيفية. تجربة عقلية تتصل بال يالوع اري  وأدب ت» يستحضر أشياء مرتبطة أو غير مرتبطة بشكل مستمر 
لاتأ ىوتشمل الماهية عل ألوان الرمز  ىتشمل الكيفية عل نمايب ؛نواع التجارب العقلية من الأحاسيس والذکريات والتخي 

 (. ۱۱ م، ص9۴۳6)همفري، « والمشاعر وعمليات التداعي
فهي تسبب القلق والانفصال في القصة. في  ،لا يخضع لأي نظام منطقي وقانون يالوع اري  بما أن  التداعي الحر  وت

من النهاية، يظهر انقطاع الزمن والسرد في القصة بشكل  القصةالشعرية، بعد أن يبدأ الراوي بسرد  اءيالمومس العم قصة
فيه  شيالذي تع ىالمبغ حرسيبالحارس المغلوب الذي  ةيالروا بدأي ثيح ،جميل من خلال التشبث بالتداعي الحر

ر ماضيها الأليم: ،المومس العمياء يرِ  / البَغايا مُتعَباتٌ و المكدودُ يَعبُر الحارسُ » فتتذک  ونُ في أحداقِهنَّ يرِفُّ کالطَّ الن 
جين فاهِ أو الجَبينِ  / السَّ حُ البَسَماتُ والأصباَغُ ثَكلىَ باکياتٌ  / وعَلى الشِّ قتيلٍ  نديٍ / أوصال ج / وکأن عاريات الصدور تَترَنَّ
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وها بالزهور لاءِ يَ  کلل  رُ بالطِّ ياءِ  يُنكِرُ مَن رَآها كادُ / جِيَفٌ تَسَتَ  رتهاَ ذَاتَ يومٍ بِالضِّ فولَةَ فَجَّ رثارِ  / أن  الطُّ  من / کَالجَدوَلِ الثَّ
لاءِ / ليُ / لأبٍ  في المساء اياستطاع من الهدا بما عودُ ي/ لأبٍ  ثغرٌ يُكَرکِرُ أو يُثرثِر بِالأقاَصِيصِ البَريَئةِ  خِللِ الط  وجه طفلته  قب 

دي أو الجبين  .(۳۰9 م، ص9۴۳9)« الن 
الكلاسيكي للقصة، کان من الواجب أن يوضع هذا المقطع من القصة في جزئها الأخير. و السرد المنطقي ىبناء  عل

ر بأسلوب القصصية الحديثة في السر ر هذا التسلسل المنطقي والخط الزم ثيح د،لكن بدر شاکر السياب تأث  ني کس 
اجأة تعتبر هذه المواجهة المف الأخيرة في بداية القصة. أجزاءهاولم يتبع تسلسله الكلاسيكي. ويواجه القارئ ب ،المستقيم

 ، رکز الراوي الكلي المعرفة على ذهن سليمة التي تقضي أيامها الأخيرة فيالحقيقةللزمن وسرد القصة. في  قطاعا  ان
ا على وضعه مباقات الزهور التي ت ىصل التشابه تتداعأ ىوعندما ترى مكياج المومسات العاريات، بناء عل ،ىالمبغ

 أجساد الجنود الهامدة. 
رار نسانية التي تعاني من عدم القتُربط المقاطع التالية بالمفاهيم والمشاعر الإ ،وباستخدام أسلوب التداعي الحر

ية يكسر الخط الزمني باستخدام تقنأن الراوي أبناء البشر. بمعنى آخر،  ىلد يطراب الداخلضوالا شين التشومالناتج 
شكل انطباعات آنية في ذهن الراوي الموجه إلى سليمة  ىويعود إلى ماضيه، الماضي الذي ظهر عل ،التداعي الحر

 سترجاع الزمني.بأسلوب الا
يحاول » .وانقطاع الزمن والسرد لانطباعيةفي القصص ا نطوائية دور هامللشخصيات الا ،ومن ناحية أخرى ،هذا

مؤلف القصص الحديثة تسليم زمام قصته لشخصيات انطوائية. الشخصيات التي تعيش غالبا  في عوالمها الداخلية 
« اخليةضطرابات الدنها متأثرة بالتشويش والالأ ؛السرد الكلاسيكي وديق ريلتكس ،وتستخدم المونولوج الداخلي

  (.۳5۰ـ  ۳5۱.ش، ص ه۳۱69 )صاعدي،
ورة ونفسها المهج يتناد ،خرينبدل الحوار مع الآ ،نطوائيةاشخصية مضطربة  يوه ،سليمة ىنر ،لذا في هذه القصة

 ليي المثانفسها الخيال يتناد ثيح ،الكلاسيكي سردالو ميخط الزمن المستق كسري تک ،بأسلوب المونولوج الداخلي
مانُ  ... وأمسٍ  وغدا  »مفهوم الزمن:  ىفتتحد   ،ذهنها المشوش يف ما مَسحَ الز  / حُدودَ مَا لَك فيهِ مِن  ... وألفَ أمٍس کأن 

هارِ، ولَيسَ  / ماضٍ وآتٍ  بائِنِ  / سِوى الوُجودِ ـ  ثَمَّ ـ  ثُمَّ دارَ، فَلا حُدودَ/ مَا بينَ ليلِك والنَّ لامِ ووِطءِ أجسادِ الز  سِوى الظ 
قودِ  ريرِ ولا مَكان!/ ولا زَمانَ سِ  والنُّ دةَ الرتيبَه؟ وى الأريكَةِ والسَّ أمَ الـمُسَهَّ امُ عِ  / / لِمَ تَسحَبينَ لَيالي الس  ندَك ما العُمرُ ما الأي 

نينُ؟ هورُ وماالسِّ يرَ،  وَيمُرُّ ». (۳5۱ م، ص9۴۳9) «/ماتَت  رَجاءُ فَلا رَجاءَ ثَكَلت  زهرَتُك الحَبيبَه! مَا الشُّ عِملاقٌ يَبيعُ الط 
ويلَ  ياحُ بِجانِبَيهِ وَقَبضَتاهُ  / مِعطَفَه الط  يُورِ مُرَن   حيَرانَ تَصطَفِقُ الر  قيلِ / يدٌ وأعناقُ الط  عِبءِ الث  داءِ يدٌ ولِل  حاتٌ / تَتَراوِحانِ فلِلرِّ

ويلَةِ: ىَ العَجل / خُطُواتُه کَأثداءِ العَجائِزِ يومَ قَطَعها الغُزاةِ  ى/ تُدمَ  مِن  خُطاهُ  خَتُه الط  / هذي الطُيورُ فمَن  يَقولُ  يَا طُيورُ  وصَر 
 . (۳6۴ المصدر نفسه، ص)« تَعالَ 
باستخدام المونولوج الداخلي الذي يعبر عنه بلغة سليمة،  ،ن بدر شاکر السياب قد أفسد السرد المنطقي للزمنإ

ي لأن  القراءات المتتالية ستعط ؛خلال قراءة النص عدة مراتمن  ،ليتمكن القارئ من الوصول إلى طبقات النص الداخلية
کثر ثراء  عن النص.  انطباعا    أ

من خلال تقنية المونولوج الداخلي والتداعي  ،ذهن الراوي بشكل مستمر من ذاکرة إلى أخرى نتقل، يفي الحقيقة
الحر  يالمنطقي. ومع ذلك، بناء  على التداع يكيفإنها لا تتبع الترتيب الزمني وسرده الكلاس .الحر وفي إعادة روايتها

ومع  ،من حيث الشكل والبنية السردية ،بين الجمل ةإقامة علاقات منطقي مكنيل في الجمل والمقاطع الشعرية، والتأم  
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ر عن المجتمع العراقي  أن  الجمل غير مرتبطة تماما   من حيث الوقت والسرد. ويحاول بدر شاکر بهذه التقنية أن يعب 
 بأسلوب انطباعاته الآنية والأمبرسيونية. ،منخرط في الحرب العالمية وشخصياته المرتبكة والقلقةال

 خاتم ال
ار لاوعي للذهن ريأن  ،تمكن بدر شاکر السياب باستخدام تقنية تي  حي ،عن انطباعاته الآنية واللحظية بأسلوب فني عب   وض 

الظروف المؤسفة للعراق في غضون الحرب العالمية الثانية بشكل انطباعي. هذه التصورات المباشرة التي کانت متأثرة 
عن القضايا والمشاکل الاجتماعية للطبقة المحرومة في المجتمع العراقي.  بيرأداة للتع ىسو ستيل ،بالرؤية المارکسية

مات الأدبية بما فيها الحبكة الأ  ،ق النصأعما ىتنقل المفاهيم والمضامين من المستوي الظاهرية إل ،ستعاريةکما أن الس 
ب ،جتماعيةوالا اسيةيالستار عن رؤية الشاعر الس كشفي ثيح الإسلامي  ىالمجتمع الشرق هابجانب التحديات التي جر 

 الثانية.و ىفي غضون الحربين العالميتين الأول ،العراق خاصةو ،عموما  
 ىدم ىإل ،المدينةو القرية :نحو ،النص عن نطاق الأماکن المذکورة في القصة خرجي تعاري أيضا  دور المكان الاس 

تصال بقلوب علاقة وطيدة مع ظاهرة العولمة والا ىالقصيدة عل جعليهذا ما و .سلاميةالبلدان الإ شمليأوسع 
ة التي  قطاعالصور الانطباعية وان المخاطبين في العالم بأسره. کما تُعتَبر الزمن والسرد وما إلى ذلك، من الميزات العام 

 ثيح ،الانطباعية. وفي الوقت نفسه، فإن لشخصيات القصة دورا  استعاريا   تصبغ قصة المومس العمياء الشعرية صبغة
 قضايا المجتمع العراقي المعاصر. ىکل شخصية نموذجية تمثل إحد

لتعبير عن وجهات النظر الاجتماعية والسياسية بشكل آني وانطباعي، مما أن للأماکن الاستعارية دورا  بارزا  في ا کما
 ىدل عل.... کل منها تو والمدينة والقرية ىبما فيها المبغ ،يكشف الستار عن القلق السياسي للعراق واحتلاله العسكري

ن الضوء لألوان والتباين الناتج عاستخدام الصور الانطباعية الناتجة عن دور ا ندور استعاري تناسب وکلية القصيدة. کما أ
والظلمة، يلعب دورا  بارزا  في استحثاث موضوعات اجتماعية في ذهن الراوي الكلي المعرفة الموجه إلى ذهن 

أحدث تقنيات و ىأرق دامأن القصيدة تتكاتف وقافلة الفكرة العالمية في استخ ىتدل في حد ذاتها إل ىوالت ،الشخصيات
ي التشوش الموجود ناتج عن التداعيات الحرة فو فية خلف ستار الإعلانات والنفاق. کما أن فوضىانتقال الحقائق المخت

عتبار على مبدأ التشابه، تكفي لابالاعتماد  ،تعتمد على المواضيع والمفاهيم السياسية الاجتماعية ثيح ،سرد القصة
 فيلنا ک ىحكوالتي ت ،سترجاع الزمني أو الاستباقالوجود بتقنية الا انيک ىالتي ظهرت عل ةالقصة سمة لانطباعية، السم

 لجديد.بالعالم ا شيبالتشرد لصعوبة الع ابويوأص ،فكارهمأأن  المواطنين المصابين بلعنة الحدثة انتثرت أواصر 
 

 والمراجع المصادر
 العربي أ. 

يات الانتظار في قصيدتي أنشودة (. »شه.۳۱6۳أصغري، محمد جعفر؛ ونرگس گنجي. ) المطر وداروگ لبدر شاکر تجل 
 . ۱9ـ  9۳ ص .۳۴ع  .۰ج  .لسان ماين مجل « دراسة مقارنة: يوشيج السياب ونيما

شر.. حياته وشعره :بدر شاکر السياب(. م۳69۳بلاطة، عيسى. )  بيروت: دار النهار للن 
 . بغداد: دار الشؤون العامة. 9. ط المذاهب الأدبي م(. ۳66۴التكريتي، جميل نصيف. )

 القاهرة: مكتبة الخانجي. .تعليق محمود محمد شاکر .دلائل الإيجاز(. م9۴۴۰الجرجاني، عبدالقاهر. )
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 . بيروت: دار المكتبة العصرية. المصبلح في الأدب الغربيم(. ۳651الحاني، ناصر. )
 . للنشر والتوزيع والطباعة. عمان: دار المسيرة النقد الأدبي الحديث من المحاکاة إلی التفکيكم(. 9۴۳۳خليل، إبراهيم. )

 . ترجمة هنري زغيب. بيروت: منشورات عويدات. الانطباايي م(. ۳616سيرولا، موريس. )
 سسة هنداوي للنشر.ؤقاهرة: مال .أنطشودة المبر(. م9۴۳9السياب، بدر شاکر. )

  طهران: مهارت. .صفحات سوداء من العراقش(. ه.۳۱5۳العباسي، عبدالحميد. )
 بيروت: دار الكتاب اللبناني.  .المعاصرة الأدبي  المصبلحات معجمم(. ۳616علوش، سعيد. )

 لبنان. مكتبة :بيروت .9. ط والأدب اللغ  في العربي  المصبلحات معجم(. م۳61۰)کامل المهندس. و ؛مجدي، وهبة
ات الا»م(. 9۴9۳موسى پور، سمانه؛ ويوسف هادي پور. ) لسناء الشعلان على  "أدرکها النسيان"نطباعية في رواية تجلي 

  .۱۴۳ـ  995ص  .۳ ع .9ج  .مجل  دراسات في السردانطي  العربي «. ضوء نظرية سوزان فيرغوسن
 . ترجمة محمود الربيعي. القاهرة: المرکز القومي للترجمة. تيّار الويي في الرواي  الحديث م(. 9۴۳6همفري، روبرت. )

 الفارسي ب. 
يک  و ىپردازى در دو داستان المجنون غسان کنفانمناسبات شخصيت(. »شه.۳۱66)اشرف چگينى.  و ؛آرام فر، مونا

د  .ادبيات يربی و مجله يلمی انطجمن زبان .«بر اساس الگوى بالدشويلر :سرخ پوست در استارا اثر بيژن نجدى
 . ۳19 ـ ۳66ص  .65ش  .۳5

  .ايتماده مجل .«رفتن در مهامپرسيونيسم در ادبيات داستانى/ راه (. »شه.۳۱19پاينده، حسين. )
  .نيلوفر تهران:. نمدر هایداستانن: ايرا در کوتاه داستان(. شه.۳۱16. )ــــــــــــــ 

 تهران: نيلوفر. .9 چ .گفتمان نطقد: مقالاتی در نطقد ادبی(. شه.۳۱6۴پاينده، حسين. )
واکاوى تصوير قابيل در شعر داستانى المومس العمياء بدر شاکر » (.شه.۳۱6۳حيدريان شهرى، احمدرضا. )

 . 121 ـ 101. ص 2 . ش2 د .نطقد ادب معاصر يربی. «السياب
 .تهران: شادگان .ترجمه کاظم فيروزمند .نطقد و فرهنگ توصيفی ادبيات(. شه.۳۱1۴کادن، جى اى. )
 .نشر کتابو تهران: بنگاه ترجمه .روحانىاد ؤترجمه ف .کليات زيااشناسی(. شه.۳۱6۴کروچه، بندتو. )
نطامه مجله پژوهش. «داستانى ادبيات در امپرسيونيسم خصيصه نماى هاىويژگى بررسى(. »شه.1100مرادى، ايوب. )

 .11ـ  22 ص .11 ش .2 د .های ادبیمکتب
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 ۀهنرمندان حرف انیدوم قرن نوزدهم در م ۀمیاست که در ن یمهم یاز مکاتب هنر یکی سمیونیامپرس

 ۀزدر دو حو ژهیوها بهحوزه ۀخاص خود در هم یهاکیتکنو با اصول سمیونیظهور کرد. امپرس ینقاش

 هنرمند، ریهن، تأثدر ذ یاثرگذارو ایاش دنیکش ریبه تصو یِدرپ سمیونی. امپرسافتیرمان گسترش و شعر

(، شاعر مبتکر معاصر 1211-1281است. بدر شاکر السیاب ) بیبر حواس اد یرونیب یایاش یاثرگذارو

 درخور مطالعه سمیونیامپرس ژهیودارد که ازمنظر نقد مدرن، به یعیبد یشعر یهاداستان ،یعراق

ژوهش پ است، سمیرسونامپ یتجل تیفیک دربارۀالات مهم پژوهش که ؤاست. نظر به س یبررسو

 یهان مؤلفهسوزان فرگس یۀبراساس نظرو یلیتحل یفیبر روش توص هیآن است تا با تک یحاضر درپ

قرار دهد.  لیتحلو یمورد بررس «المومس العمیاء» یمظاهر آن را در داستان شعرو سمیونیامپرس

آن  یاجزاو مبهم، تیاز روا وسنفرگ یۀبراساس نظر ابیاز آن است که الس یپژوهش حاک یهاافتهی

احساسات و انعکاس افکار یبرا یسازکانونو مکان ینقش استعارو یحذف رنگیپ لِیازقب

عراق استفاده کرده است. ضمن  ۀموجود در جامع یهابحرانو داستان در نقد مشکلات یهاتیشخص

کاربرده شده است  به یانقلابو ینید نگفتما انیب یبرا یسروده ابزار نیدر ا یستیونیکه زبان امپرسنیا
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