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The novel “Kings of Sands” by the contemporary Iraqi writer Ali Badr is a multi -

layered narrative in which the author tries to narrate a section of the reality of 

Iraqi history with an irregular narration. The theory of Jep Lint-Volt in 
narratology is based on the confrontation of the narrator and the audience with 

the actors, and in his opinion, every narrative has two levels: One level is related 

to the actors and their actions, and the other level is where the narrator and the 
audience are located, and these two levels are completely separate from each 

other. At the level of the actors, an event has happened in the past (simple past) 

and at the level of the narrator and the audience, who are in the present tense, 
they talk about what happened before with a separation (time and place) from the 

past. Accordingly, Lint-Volt proposed the theory of narrative typology and based 

it on the three aspects of the fictional world of the narrator, the actor, and the 
audience, which provide an examination of multiple approaches to typology. The 

present research aims to analyze the narrative situations of this novel with a 

descriptive-analytical method based on the theory of Jep Lint-Volt, to analyze 
the narrative methods of Ali Badr in the creation of this novel as well as his goals 

from these approaches. By analyzing the different narrative levels of this novel, 

the hidden meanings in its different layers will be discovered and the audience 
will get to know Ali Badr's narrative style in this novel. The findings of the 

research reveal that the function of Volt's narrative situations is consistent with 

this novel, and the author has used it to represent the political and social 
developments of Iraq to the audience by establishing effective communication 

between the narrator and the actor in a mixture of fantasy and reality.  
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اثر نویسندۀ معاصر عراقی، علی بدر، روایتی تودرتو و چندلایه است که « ملوک الرمال»رمان 

ای از واقعیت تاریخ عراق را روایت کند. کند گوشهریختگی روایت تلاش میهمنویسنده با به

گرفته شناسی بر مبنای تقابل راوی و مخاطب با کنشگران شکلنظریۀ ژپ لینت ولت در روایت

هاست و گران و کنش آناز نظر او، هر روایت دو سطح دارد: یک سطح مربوط به کنش است و

سطح دیگر که راوی و مخاطب در آن قرار دارند و این دو سطح کاملاً از یکدیگر جدا هستند. در 

شده است و در  گران رویدادی در زمان گذشته )ماضی ساده( به وقوع پیوسته و تمامسطح کنش

خاطب که در زمان حال قرار دارند، با یک انفصال )زمانی و مکانی( از گذشته، سطح راوی و م

ناسی شکنند. بر این اساس، لینت ولت نظریۀ گونهدربارۀ آنچه قبلاً اتفاق افتاده است، صحبت می

ار داد مخاطب قرگر و ی داستانی راوی، کنشنیادجه وسه ی بر مبناروایی را مطرح کرد و آن را 

پژوهش حاضر سعی  آورد؛میهم افرشناسی را د گونهمتعدی هادیکرروسی ربر، جهوین سه اکه 

های روایی این رمان را بر مبنای نظریۀ ژپ لینت ولت تحلیلی موقعیت -دارد تا با روش توصیفی

های روایی علی بدر را در آفرینش این رمان و نیز اهداف مورد بررسی و تحلیل قرار دهد تا شیوه

ن رویکردها واکاوی کند و با تحلیل سطوح مختلف روایی این رمان، معانی پنهان در وی را از ای

های آشنا شود. یافته های مختلف آن کشف و مخاطب با شیوۀ روایی علی بدر در این رمانلایه

های روایی ولت با این رمان همخوانی دارد و نویسنده دهد که کارکرد موقعیتپژوهش نشان می

گر، آن را در جهت بازنمایی تحولات سیاسی و اجتماعی رتباط مؤثر میان راوی و کنشبا برقراری ا

 ای از خیال و واقعیت به خدمت گرفته است.عراق به مخاطب و در آمیزه

 «.ملوک الرمال»، علی بدر، رمان نظریۀ ژپ لینت ولتموقعیت روایی،  کلمات کلیدی:
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 مقدمه  .1

 قرار تحلیل و تجزیه مورد را آن و بپردازد متن یک سطوح و مفاهیم تمام به تا دارد سعی شناسیروایت

 دهندۀکیلتش ساختار معنایی واحدهای تا کندمی حرکت پنهانی هایلایه به متن عینی سطح از بنابراین؛ دهد

 با و پردازدمی متن پژوهش به شناسی،زبان ابزارهای خود، از جمله از استفاده با شناسیروایت. بیابد را متن

 دیگر، سوی از نویسنده توسط عناصر این کارگیریبه نحوۀ و سویک از زبانی عناصر بین ارتباط بررسی

 کند.می عرضه خواننده به متن نگارش در را او هدف

 دیدگان قابلم در را جدیدی افق عربی، به آثار این ادبی ترجمۀ نیز و غرب ادبی و فلسفی آثار با آشنایی

 *بدر لیع نویسندگان، این از یکی. شد غربی مکاتب با هاآن آشنایی سبب و کرد باز عرب نویسندگان

 در ودخ دانش از گیریبهره با است، فرانسه ادبیات کردۀتحصیل که وی. است عراقی معاصر نویسرمان

 ازنمودب دغدغۀ که پردازد. بدرمی رمان نگارش به ظرافت، با و هنرمندانه طوربه شناسی،روایت علم شناخت

 یال،خ و واقعیت آمیختندرهم با دارد، نویسیرمان عرصۀ در را عراق فرهنگی و اجتماعی و سیاسی اوضاع

 شارکتم به را خواننده غافلگیری، تکنیک و گرانکنش فرود و فراز با و مخاطب را به بازی گرفته ذهن

 .کنددعوت می

نو،  گاهین و با تاریخ بازنویسی با و فرهنگی و اجتماعی سیاسی، مسائل به پرداختن با بدر علی 

 شیوۀ و داستانی هاینوآوری بنابراین کند؛می واکاوی را جامعه مشکلات و اجتماعی رفتارهای ها،شخصیت

ه شناسی بررسی و تحلیل شوند؛ چرا ککند تا آثار وی از منظر روایتایجاب می نویسنده، این گریروایـت

شناسی با ابزارهایی که جهت تجزیه و تحلیل سطوح مختلف یک متن در اختیار پژوهشگر قرار روایت

های پنهان در دل متن، واحدهای شود تا با عبور از سطح و لایۀ عینی متن و نفوذ به لایهدهد، موجب میمی

ه در ورای متن اهداف نویسند شناختی،معنایی متن کشف و آشکار شود و همچنین با کمک ابزارهای زبان

یک  ،آنچه در اطراف ما وجود دارد ۀهم ،عراقی ۀبه اعتقاد این نویسندتبیین و در اختیار خواننده قرار گیرد. 

ست ا کنیم و این هنر نویسندهای که در آن زندگی میملت و جامعه ،داستان است مانند سیاست، پول، عشق

 .(۴: 2015، )الریاحی آن را روایت کند هکه چگون

است که به « ملوک الرمال»ها رمان ی بدر آثار متعددی را در حوزۀ رمان نگاشته است که از جملۀ آنعل

وی، علاوه بر ترجمه به چندین زبان، « الرمالملوک»رمان  چندین زبان نیز ترجمه شده است. علاوه بر این،

(. این رمان، جنگ را از منظری 78: 2020المللی ادبی بوکر شده است )الأزرقی، موفق به دریافت جایزۀ بین

عراق و حملۀ نیروهای ائتلاف، به  2003کند و به جنگ سال دیگر و خارج از قوانین مرسوم روایت می

 از ف،مختل هایموقعیت در اثر، نویسنده در نگارش این که آنجا پردازد. ازرهبری آمریکا، به این کشور می
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است؛ از نظریۀ ژپ لینت ولت در تحلیل موقعیت روایی استفاده  بردهبهره  ایویژه و مناسب روایی هایگونه

 خلق در بدر روایی علی رویکردهای و هابا تحلیل نظام روایی این رمان، مخاطب با روش تاخواهد شد 

 دادن به این سوالات است:نگارش این اثر آشنا شود.این پژوهش درصدد پاسخ از وی اهداف نیز این رمان و

 چگونه است؟« ملوک الرمال»ظریۀ ژپ لینت ولت در رمان کارکرد ن 

 های روایی چگونه موجب انسجام معنایی در این رمان شده است؟موقعیت

 . پیشینۀ پژوهش1-1

شناسی بسیار مورد توجه پژوهشگران قرار گرفته است و در تحقیقات روایتموقعیت روایی  بررسی

 ولت را مبنای تحقیق خود قرار دادند؛ از جمله: علی عباسی لینت برخی از این پژوهشگران هم نظریۀ ژپ

 اربردک و ولت لینت ژپ روش اساس بر روایتی هایگونه بررسی ، به«های روایتیگونه»( در مقالۀ 1381)

( نیز در مقاله 1392) فشارکی محمدی محسن .پرداخته است فرانسوی و ایرانی نویسندگان آثار روی بر آن

 طرح اختاربه س« ولت لینت ژپ نظریۀ براساس ناصرخسرو سفرنامۀ متن در روایی گونۀ و ساختار بررسی»

 نستادا تحلیل روایی» ۀمقالهم در  مطیع ناصرخسرو پرداخته است. مهدی سفرنامۀ در روایی هایگونه و

بر  شیوۀ روایی و عناصر زبانی داستان را (1397)اثر  «لینت لتو ژپ نظریۀ برتکیه  با( ع)موسی  تحضر

 شناسیگونه»( هم در پژوهش 1397)علیزاده  اساس نظریۀ ژپ لینت ولت مد نظر قرار داده است. ناصر

 گوییکت هایتکنیک های روایت از منظر ژپ لینت ولت وگونه« وفی فریبا اثر تبتّ رؤیای رمان در روایی

های دیگری که اینجا مجال زمانی از منظر ژرار ژنت و ویلیام جیمز را بررسی کرده است. پژوهش عنصر و

 پرداختشان نیست.

 :از عبارتند است که هایی انجام گرفتهدر مورد علی بدر و آثار او نیز پژوهش

 2012) نوشتۀ محمد فاضل المشلب« المثقف العراقی في روایات علی بدر»عنوان ارشد با کارشناسی نامۀیانپا

پردازد و های علی بدر میای مختلف عراق در رمانههای روشنفکر عراقی در دههم( به بررسی شخصیت

 کند.عراقی بررسی می ۀها را در جامعنقش آن

 الربیعی حمدم فرمان رنا از« الوثیقة والتخیل التاریخي في روایات علي بدر» عنوان با ارشدکارشناسی نامۀپایان

 مورد تاریخی حوادث نظر از را بدر علی های رمان پژوهش این( م 201۴) عبید ستار ناهضه راهنمایی با

 انبی شود،می مربوط عراق کشور تاریخ های دوره به که را آنچه ها،رمان روایت در و است داده قرار بررسی

 به را نآ تاریخی سیر ها،رمان متن تحلیل در مختلف عناصر میان کردن برقرار ارتباط با نگارنده. کندمی

 .کشدتصویر می

 لاوی، بهعادل فت نوشتۀ «لعبة المواقع في شخصیّات علي بدر الروائیة» عنوان با ارشدکارشناسی نامۀپایان

 جامعه در حضور نظر از بدر، علی هایرمان هایشخصیت پژوهش این در ؛(م 201۴)ابراهیم  علی راهنمایی
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 هویت ظرن از ها،آن دگرگونی در اجتماعی عوامل و فرهنگ تأثیر و گذشته رسوم و هاسنت از گرفتنفاصله و

 .است شده بررسی و تحلیل ایدئولوژیکی و شخصیتی هایویژگی و

 سنح راهنمایی با حسون، ناصر حمود از «المکان في روایات علی بدر» عنوان با ارشدکارشناسی نامهپایان

 رعناص دیگر با آن ارتباط بدر، علی هایرمان در مکان عنصر به پرداختن با نگارنده که (م 2016) علیان

 هامکان فتوصی با نویسنده. است داده قرار بررسی مورد را داستان روایت گیریشکل در آن و اهمیت داستان

 در را کانم عنصر تا توانسته خوبیبه آنان، دیدگاه و رفتار و هاشخصیت رویدادها، و حوادث با آن ارتباط و

 دهد. قرار تحلیل مورد بدر علی هایرمان اکثر

، لندنچاپ القدس العربی، در روزنامۀ  «روایة صخب والحرب والهزیمة»در مقالۀ  (2006) عبدالرحمن لنا

 تحلیل را بدر علی از« صخب، نساء و کاتب مغمور» رمان در داستان هایشخصیت متفاوت هایدیدگاه

روایة مضادة للتاریخ  لیم،مصابیح اورش» با نوشتن مقالۀ دیگری با عنوان (2007) همین نویسنده. کندمی
 اریخت درمورد بدر علی از ایدر همین روزنامه، به تحلیل مصاحبه، «معین لاینضب من الافکار وإدوارد سعید

 .است پرداخته فلسطین

به تحلیل  «مصابیح أورشلیم بین تفکیک الخطابات وإشکالیات التناص» ۀ( در مقال2009موسی إبراهیم )

نقد و بررسی قرار می بینامتنی در رمان مصابیح اورشلیم پرداخته و آن را موردهای چندصدایی و ویژگی

 دهد.

به  «أنموذجا «مصابیح اورشلیم»التناص والمیتاقص استراتیجیتان لتحلیل الخطاب الروائي روایة »ای با عنوان مقاله     

های بینامتنیت و بررسی تکنیکدر آن به نویسنده م( که  2011) نوشته شده است عالیه محمد صالح قلم

حلیل آنهای مختلف و تپردازد و با ذکر نمونهفراداستان در تحلیل گفتمان روایی رمان مصابیح اورشلیم می

 پردازد.مدرنیسم در این رمان میهای سبک پستها به برخی از ویژگی

نوشتۀ  «ملوك الرمال للکاتب العراقي علي بدر تعدّد الاصوات و منطق الحواریة التنّاصیة في روایة»ای با عنوان مقاله

 لوکم» رمان بینامتنی گفتگومداری منطق و چندصدایی تبیین به (م 2018علی افضلی و نسترن گندمی )

 هاراوی عددّت بررسی با مقاله این. ژنت پرداخته است ژرار و باختین میخائیل هایبر دیدگاه تکیه با «الرمال

 افضلی علی .شمردبرمی رمان ممتاز این هایویژگی از را هاآن چندصدایی، و بینامتنی گفتگومندی مفهوم و

اه در مجلۀ دانشگ« ملامح ما بعد الحداثة في روایة مصابیح أورشلیم لعلي بدر» عنوان با دیگر ایمقاله در( 2019)

 .کندمی ارزیابی را اورشلیم مصابیح رمان در پسامدرنیسم هایویژگی المستنصریه،

 ۀنوشت «منوال الفواعل؛ دراسة في سیمیاء السرد في روایة ملوك الرمال للروائي العراقي علي بدر»ای با عنوان مقاله     

گران داستان را شناسی روایی در رمان ملوک الرمال پرداخته و کنش کنشم( به نشانه 2020أحمد الأزرقی )

 .ورد بررسی و تحلیل قرار داده استرو در روند روایت مشِهای پیدر برابر چالش
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 «دراسة وتحلیل عناصر البنیة الهیکلیة الموضوع، الحبکة والرؤیة لروایة أساتذة الوهم لعلی بدر»با عنوان  یامقاله     
هشتاد  ۀ(، به بررسی زندگی فرهنگی و اجتماعی و اقتصادی عراق در دهق 1۴۴0فریبا سبکروح ) ۀنوشت

 شناسی و عناصر داستانی تحلیل کرده است.نظر اسلوب روایت از پرداخته و این رمان را

 مصابیح رمان شناسی روایی درگونه»ای تحت عنوان ( هم در مقالهش 1۴00طیبۀ سیفی و همکاران )     

 مبنای رب رمان این روایی هایگونه تحلیل و بررسی به« ولت لینت ژپ نظریۀ اساس بدر بر علی اورشلیم

 ولت پرداختند. لینت ژپ نظریۀ

یح در رمان مصاب تحلیل ساختار شخصیت»ای دیگر تحت عنوان طیبۀ سیفی و زهرا ناظمی در مقاله     

 هایهای این رمان و کنش( به تحلیل شخصیتش 1۴00« )اورشلیم علی بدر بر مبنای نظریۀ کنشی گرماس

 گیری رویدادهای رمان به دست اینلآن بر مبنای نظریۀ کنشی گرماس پرداخته و نحوۀ تولید معنا و شک

 بررسی و واکاوی قرار داده است. گران را موردها وکنششخصیت

 کملو» ر رمانکارکرد موقعیت روایی د دربارۀ مستقلی تحقیق تاکنون با توجه به پیشنۀ ذکرشده، نویسندگان

 .آیدشمار میبهبه دست نیاوردند؛ لذا مقالۀ حاضر پژوهشی نو و جدید  بدر علی« الرمال

 بحث وبررسی .2

 شناسی رواییهگونو  ژپ لینت ولت .2-1.

های روایی یک متن، این امکان را شناسی معتقدند که شناخت وجوه یا موقعیتپردازان حوزۀ روایتنظریه

تانی داسها، هر متن های مختلف متن دست یابیم. از نظر آنکند تا به معناهای پنهان موجود در لایهفراهم می

یافتن ها، سبب دستگران است که یافتن ارتباط میان آندارای سطوح مختلفی چون راوی و مخاطب و کنش

ان است که پردازشود. ژپ لینت ولت یکی از بارزترین این نظریهبه بخشی از معنای تولیدشده در متن می

ولت، (25: 1390کرد )ر. ک: ولت، شناسی روایی را مطرح گران، نظریۀ گونهبا تمایز میان راوی و کنش

فرانسوی که در حال حاضر استاد ادبیات فرانسه و کبک )کانادا( در دانشگاه  پردازیهپژوهشگر و نظر

مدیریت مرکز مطالعات کانادا را بر عهده داشت و  2005تا  1988های گرونینگن هلند است. او بین سال

 (.5)همان:  داردشناسی آثار متعددی در موضوع روایت و روایت

گرفته است از  گران شکلشناسی بر مبنای تقابل راوی و مخاطب با کنشلینت ولت در روایت ۀنظری

هاست و سطح دیگر که راوی گران و کنش آنیک سطح مربوط به کنش :هر روایت دو سطح دارد ،نظر او

رویدادی  ،گرانند. در سطح کنشاز یکدیگر جدا هست کاملاً  ،و این دو سطح ؛و مخاطب در آن قرار دارند

شده است و در سطح راوی و مخاطب که در زمان  در زمان گذشته )ماضی ساده( به وقوع پیوسته و تمام

 اتفاق افتاده است، صحبت آنچه قبلاً  ۀبا یک انفصال )زمانی و مکانی( از گذشته دربار ،حال قرار دارند
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ی یاندجه وسه ی بر مبناشناسی روایی را مطرح کرد و آن را هگون ۀلینت ولت نظری ،کنند. بر این اساسمی

هم افرشناسی را هد گونمتعدی هادیکرروسی ربر، جهوین سه اکه ار داد مخاطب قرو کنشگر راوی،  ؛داستانی

 (.5۴: 1385)عباسی،  آوردمی

کند. به یکار مولت معتقد است که تمایز میان وجوه روایی، تأثیرات معنای تولیدشده را بر خواننده آش 

شده توسط راوی است؛ بلکه شامل تنها شامل گفتمان بیانیک متن روایی است که نه»اعتقاد او، روایت 

بنابراین،  ؛گران ارائه کرده استهای کنشهایی است که راوی از گفتهقولگران و نقلشدۀ کنشگفتمان بیان

(؛ 26 -25)همان: « گیردگران شکل میهای کنشنهای راوی و گفتماروایت در زنجیره و در تناوب گفتمان

 رقرا وجه چهار در روایی وجوه توان نمودار وجوه متن روایی ادبی را ترسیم کرد. اینکه بر اساس آن، می

 :از عبارتند که اندگرفته

که  ملموس خوانندۀ به پیام فرستندۀ و ادبی اثر خالق: )واقعی( و خوانندۀ ملموس ملموس نویسندۀ 

دگی مستقلی نیستند و زن ادبی اثر دنیای به متعلق و کنندمی زندگی واقعی دنیای در دو هر. گیرندۀ پیام است

 کنند.را جدای از اثر ادبی تجربه می

 در را «مدو من» خود ملموس نویسندۀ ادبی اثر نگارش با: انتزاعی خوانندۀ و( ضمنی)انتزاعی  نویسندۀ

 و است یادب دنیای تولیدکنندۀ انتزاعی نویسندۀ. آوردمی به وجود را انتزاعی خوانندۀ و کندمی منعکس اثر

ای هطور مستقیم و صریح، به بیان افکار و اندیشهاین دو، به .کندمی منتقل انتزاعی خوانندۀ به را دنیا این او

 پردازند.خود نمی

 راوی او لکهب نیست؛ ادبی اثر دنیای راوی انتزاعی نویسندۀ(: شنوروایت) تخیلی مخاطب تخیلی و راوی

 یالکتیکای دبطهرا ،مخاطبو  راوی بین .دارند تعلق دنیا این به تخیلی مخاطب و راوی و کندمی خلق را

 ار مخاطب راوی کهیی هااندواسطۀ شود. تصویر مخاطب، جز به شیوۀ غیرمستقیم و آن هم بهبرقرار می

 .با تلخیص( 12 -۴: 1390)لینت ولت،  هدگرفتانخو کلـش ،دـهدیـم اررـق باـخط ردوـم

 مورد نمت در غیرمستقیم، یا مستقیم صورتبه که است اشخاصی یا شخص شنو،روایت یا مخاطب

 ای حیوان گاهی و است شخص گاهی شنوروایت. »شودمی بازگو او برای روایت و گیردمی قرار خطاب

 اویر بندیطبقه برای که معیارهایی تمام و است راوی مخاطب که است عاملی شنوروایت حال هر به. شئ

 .(1۴2 و 130: 1387کنان،  ریمون« )دارد مصداق نیز شنوروایت دربارۀ گیرد،می انجام

 داستانی هایشخصیت با توانندمی و هستند تعامل در یکدیگر با دارند، قرار داستان دنیای در: گرانکنش

 .کنند گفتگو



 53/ 63-46، 1403بهار  پنجاه و پنجم،، دورة جدید، شمارة شانزدهم پژوهش ادب عربی(، مقاله پژوهشی، سالمبین )فصلنامۀ علمی لسان 

 

 کنندمی مطرح آن در را خود ایدئولوژی گران،کنش از یک هر و کرده خلق را آن راوی: شدهنقل دنیای

 (.2۴: 1390 ولت، لینت)

 دهد:شکل زیر الگوی موقعیت متن روایی را نشان می

 
 های متن روایی. موقعیت1 شکل

با  .گر استروایت، حاصل تقابل کارکردی میان دو عنصر راوی و کنش یشناسگونه»به اعتقاد ولت  

داستانی ناهمسان )راوی در . عمل روایت در دنیای 1گیرد: ای شکل میاین دوگانگی، دو قالب روایی پایه

در دنیای داستانی همسان )یک  . عمل روایت2 ؛گر(کنش≠( )راویشودیگر ظاهر نمعنوان کنشداستان به

کننده( عمل روایت را در متن، عنوان راوی )من روایتگیرد( بهشخصیت داستانی، دو کارکرد را بر عهده می

، )ولت« گر(کنش کند )راوی=ونده( نقشی را در داستان ایفا میشگر )من روایتعنوان کنشبر عهده دارد و به

1390 :32.) 

 اسطۀوبه جوید، از طرح اشمیت الهام گرفته شده است واین الگو که لینت ولت دائماً از آن سود می» 

: 1385)عباسی، « شودمی مشخص استوارند، محور چهار بر همواره که مختلفی وجوه بین پویایی تعامل

 اگر یگر،د عبارت به کند.می برقرار ارتباط روایتی یا و گفتمانی صورت دو به خود، مخاطب با راوی(. 39

 این در گوییم؛می گفتمانی را متن این باشد، آینده و حال زمان نقلی،ماضی از راوی مورداستفادۀ افعال

 اما ت؛اس نگرفته صورت هم روایتی پس است؛ نداده رخ انفصالی یا مکانی و زمانی جدایی هیچ صورت،

 این در ست.روبرو روایی متنی با خواننده آنگاه شوند، استفاده( نقلیماضی جزبه) گذشته زمان به افعال اگر

 مخاطب

 راوی
 

 

 

 

 

 

 ۀنویسند

 انتزاعی

 ۀنویسند

 ملموس
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 فصالان و جدایی هستند، دیگری زمان به متعلق که گرانیکنش و طرف یک از مخاطب و راوی بین حالت،

 نمودن پیاده با ولت، لینت ژپ(. ۴2: همان) است شده تولید روایی متن صورت، این در که است داده رخ

 مختلف وجوه ینب پویا عملی تعامل اثر بر ادبی، روایی متن که داد نشان تخیلی، گفتمان بر ایفرضیه چنین

 .شوندمی مشخص

گر و بینگار، کنشسه گونۀ روایتی )متن»، (Typology) یشناسولت در کتاب گونه ۀطبق نظریر ب

گر( برای روایت دنیای همسان نگار و کنش)متن ۀن و دو گونناهمسان ستای دانیادیت رواطرف( برای 

سبب  ،گیردگر شکل میروایت که از تضاد میان راوی و کنش ۀ(. این شیو35)همان: « شودمی بندییمتقس

گیری جهتشود که مرکز های روایی اصلی با عنوان )ناهمسان و همسان( میایجاد انواع دیگری از گونه

د مبانی هرچن ؛است تحلیلی هایشناسی ولت مملو از پیشنهادهگون»زند. نگاه خواننده یا زاویۀ دید را رقم می

 ،های متنوعی را از آن به دست آورد. این نظریهتوان فرضیهاما هنوز می ؛است ماندهینظری آن بدون تغییر باق

 .((Martin, 1981: 6« جدیدی برای بررسی کارکردهای راوی و مخاطب در روایت داستانی است ۀروزن

زاویۀ دید مناسب در  یریکارگولت توانست راهگشای نویسندگان در پرداخت کارکرد راوی و به یۀنظر

 پردازی شود.داستان

 «ملوک الرمال»تحلیل موقعیت روایی در رمان  .3

از دو بخش تشکیل شده است؛ بخش اول اعزام ارتش برای جنگ با  ،صفحه 250در  2«الرمالملوک »رمان 

افراد ارتش و  ۀشدن همکشته ؛اند و بخش دومنشینی است که سه نفر از افراد ارتش را کشتهبادیه ۀقبیل

 .روایت موقعیت راوی از زبان اوست

ها پرداخته کند که شاید کمتر به آنه میبه زندگی کسانی اشار»نویسنده با انتخاب این عنوان برای رمان، 

گذرد، با قوانین خاص هایی که به دور از زندگی شهری و فارغ از آنچه در جهان امروز میشود؛ انسانمی

 دهنویسن هرچند اند.عنوان سرزمین و مکان حکمرانی خود انتخاب کردهکنند و صحرا را بهخود زندگی می

 داند؛یم آمریکا ائتلاف مقابل در کشور این شکست عوامل از یکی عراق، دولت از سرپیچی دلیلبه را هاآن

 (.6: 2020)الشانی، « ستایدمی شهر مردمان به نسبت را نشینانبادیه جوانمردانۀ خوی و خلق و منش اما

کنیک تاستفاده کرده است و نویسنده با استفاده از « روایت دنیای داستان همسان»این رمان از گونۀ روایی 

گویی درونی مستقیم برای راوی داستان، مخاطب را در جریان شخص و با استفاده از تکزاویۀ دید اول

انتزاعی که در ساختار دنیای روایت جایی  ۀدهد. نویسنداحساسات و عواطف شخصیت اصلی قرار می

سبت طرفی خود را نبی ،های داستانیبا استفاده از گفتمان راوی و دیگر شخصیت ،در برخی موارد ،ندارد

کند که در سیر حوادث دخالتی ندارد و این مخاطب است نوعی عنوان میدهد و بهبه وقایع موجود نشان می
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-موقعیت ،تواند برداشتی آزاد از متن روایی داشته باشد. برای تحلیل این موضوعکه بدون دخالت نویسنده می

 :گیردمورد بررسی قرار میدر ادامه های متن روایی 

 های رواییموقعیت. 3-1

ز چه اکند که راوی تعیین می انتزاعی ۀشود و نویسنداز یک یا چند زاویۀ دید روایت می داستان معمولاً

نکه بیان کند یا ای ،شنودبیند و میآیا او از زاویۀ دید خود هر آنچه را می» بپردازد.وقایع به روایت  ایزاویه

؛ بنابراین (105: 1999)العید، « از تمام پیدا و پنهان داستان آگاه کندرا  ، مخاطبصورت یک دانای کلبه

ی که های اجتماعی و سیاسراوی از قدرتی برخوردار است که با استفاده از آن، تنها ایدئولوژی، فکر، نظریه»

« واهدخمیشوند که او کند و اموری در داستان برجسته میدر داستان بروز پیدا می ،موافق رأی او هستند

 .(23: 1399)آبدانان، 

 ۀراوی داستان که توسط نویسندپشت صحنۀ حمله آمریکا به عراق است.  روایت «ملوک الرمال» رمان

نشینان ای از بادیهشود، سربازی است که در قالب گردانی از بغداد برای جنگ با مجموعهانتزاعی خلق می

شود. ند، عازم صحرای سماوه در جنوب غربی عراق میاهکه چند نفر از اعضای ارتش را به قتل رساند

ها منجر شدن آنبه کشته ،و عدم آشنایی گردان با طبیعت صحرا نشینانتوانایی بادیهعلت عملیاتی که به

-گر اصلی داستان به روایت میعنوان کنشگر وقایع این ماجراست و بهشود و تنها راوی داستان نظارهمی

ر انسجام سبب اخلال د ،لای متن رواییآن در لابه یترین اجزاهای بسیار در دقیقز توصیفپردازد. استفاده ا

 وایتروقایع با این هدف که او را بیشتر درگیر ؛ کندو مخاطب را از مرکز اصلی داستان دور می شدهمتن 

ا هستیم که کنشهنشینان و قوانین حاکم بر زندگی آنشاهد زندگی بادیه ،کند. در سطوح زیرین داستان

دهد تا ها اجازه میکند و به آنطوری که راوی گاهی سکوت میبه ؛کنندگران بدوی در آن ایفای نقش می

 چندصدایی از ویژگی این رمان است که» آن را برای مخاطب باورپذیر کند.با زبان خود سخن بگویند تا 

 دیگری از فسیرت و برسد داستان از تازه دریافتی به بتواند تا دهدمی قرار خواننده اختیار در مناسبی ابزارهای

انتزاعی  ۀنویسند. بر این اساس، (218: 2018)افضلی، « دهد ارائه شود،رمان، فراتر از آنچه در ظاهر بیان می

داستان را برای  ،ای متفاوتشیوهنگرد و بهاز زوایای مختلف به موضوع می ،روایی ۀبا استفاده از چند لای

 ها را هرچه بیشتر در داستان مشارکت دهد.کند تا آنخاطبان خود روایت میم

 استفاده از راوی همسان .3-1-1

گر داستان زیرا راوی، کنش ؛است« روایت همسان»از گونۀ  الرمال،ملوکبخش اول رمان  ،نظریۀ ولت ۀبر پای 

و فهم راوی در حدود شناخت در این گونۀ روایی، شناخت گر. کنش –راوی= شخصیت  -است: شخصیت 

 .(189: 2010، سکیشخصیت داستان است، نه کمتر و نه بیشتر )توماشف
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گر شکن در دنیای روایت همسان: راوی=الرمال ملوک داستان  ،شناسی روایی ولتگونه ۀبر طبق نظری

دید شخصیت راوی تصویرسازی  ۀزیرا جهان داستان از نقط ؛نگار استفاده کرده استروایتی متن ۀو از گون

راوی  -شخصیت»طوری که کند؛ بهرا روایت می« آنجا و گذشته»روایت « اینجا و اکنون»شود که در می

عنوان ای که در گذشته بهوسیله زندگیتواند یک بعد مسافت زمانی یا روانی را اختیار کند و بدینمی

مانند این صحنه از پایان داستان که  ؛(99: 1390لینت، « )گر تجربه کرده است، بازبینی کندکنش –شخصیتی

لقد کنتُ الشاهدَ الوحیدَ، والناجي الوحیدَ الذي یخبر عن هذه المأساة. : »دهدروایتی را نشان می ۀنگار بودن گونمتن
 وا في کل مکان من دون أنوحَدثَ أن أصبحتُ کاتباً، وها أنا بعدَ کل هذه الأعوام أشعرُ بالأسي لأن هنالك جنوداً کثیراً قُتل

 .(250: 2011بدر، ) «یکون هناك شاهدٌ واحدٌ علی موتهم

ای دارد که این وقایع در آن اتفاق افتاده دلالت بر گذشته و دوره« هااین سال ۀبعد از هم»زمانی  ۀنشان

با  ،یعنی در زمان عمل روایت ،اکنون و در زمان حال ،گر بوده استاست. راوی که خود روزی کنش

او دیگر سرباز سابق نیست  .کندها را بیان میسرنوشت آن «غارة الصحراء»ماجرای گردان  ۀنگریستن به گذشت

ی افرادبرای  ،گری بیشتر شده است و به همین سببنسبت به زمان کنش ،و آگاهی او در زمان عمل روایت

راوی برای ایجاد تعامل » مانند.میگمنام باقی  ،هاشدن آنکه بدون وجود شاهدی بر کشتهاست  گیناندوه

ها و از طریق گفتمان مستقیم، به بازگویی سخنان شخصیت ،دادن حوادثبیشتر با مخاطب و واقعی جلوه

« حضور خود را به حداقل رسانده است ،های خود پرداخته و از این طریقبه بازنمایی اندیشه ،در مواردی

 .(38: 1399الدینی، )شمس

خ ؟ در پاساستفاده شده استروایی همسان  ۀیا گون زاویه دید درونی، ن ازاین داستات روایچرا برای  

طور طبیعی جلوه رو را بهباید گفت که راوی مشارک به این دلیل انتخاب شده تا وقایع پیشِ  ،به این سوال

های درونی لایهدر  واسطهبیو  مستقیم»زیرا خواننده  ؛دهد و آن را برای مخاطب ملموس و باورپذیرتر کند

های خود را از این آشفتگی ذهنی و تفاسیر و برداشت تا کند،سیر میو افکار پریشان او  شخصیتذهن 

 (.80: 1396 )طوقی،« او استخراج نماید یسیالیت تصاویر ذهن

گفتمان مستقیم، به دادن حوادث از طریق راوی برای ایجاد تعامل بیشتر با مخاطب و واقعی جلوه

های خود پرداخته و از این طریق حضور به بازنمایی اندیشه ،ها و در مواردیبازگویی سخنان شخصیت

 .خود را به حداقل رسانده است

دور از قوانین شدن از فضای تکراری شهری و توصیف مکانی بهخارج این رمان، هایویژگییکی از 

گر ها و بیان جزئیات توسط کنشروایی همسان در توصیف ویژگی ۀوناستفاده از گ لذا ؛حاکم بر شهر است

 ،بسیار تاثیرگذارتر از زمانی است که راوی، تعاملی در کنش داستانی نداشته باشد. هنگامی که نویسنده ،داستان

ا برای کند تا توانایی خود رشود، سعی میبه تکنیک توصیف متوسل می ،دید درونی ۀبا استفاده از زاوی
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ی و خارجی گونه که در دنیای واقعهمان ءاشیا»تر اشیاء به اثبات برساند. این بدین معناست که توصیف دقیق

 (.80: 1988 )سیزا قاسم،« طور صادقانه نیز به تصویر درآیندبه ،وجود دارند

ر او پردازد که ببه شرح وقایعی می ،گرانبا جدایی زمانی و مکانی از کنش کنش ،گرکنش -این راوی

لم نَکن نسمع في اللیل غیرَ »کند: روایت را آغاز می از ابتدای داستان با این مقدمه ،رواز این ؛گذشته است
مُون في عنابرِ الثَکناتِ ح لَ وجنازیرِ دباباتنا وقعقعِ السلاح، وکان ثمة جنودٌ جددٌ أرکبتهم ملابسُهم الکاکیه ورشاشاتُهُم، یَتَکَوَّ

نوا یُشعلونَ سجائرَهم منها ویُدخنون في الظلام ولم نکن نری منهم غیرَ اشتعالِ جمراتِ السجائرِ في فتیلة نار ذاویة، کا
 .(9: 2011بدر، )« الأفواه

یتی مورأدلالت بر مشارکت راوی در م ،«نا»و ضمیر جمع « دیدیممین»، «شنیدیممین»استفاده از افعال 

کند و رو را بیان میشود. راوی از آغاز موضوع، وقایع پیشِ دارد که از همان ابتدا به مخاطب نشان داده می

شود و قصد دارد تا خواننده را تا آخر داستان با خود همراه کند؛ زیرا اغماض در گویی نمیدچار ابهام

ویژه اگر داستان جذابیت لازم را نداشته به ،کندخواندن داستان منصرف می ۀگاهی خواننده را از ادام ،موضوع

کنّا في کتیبة المغاویر الثالثه والعشرین، حینما الأوامرُ المستعجلهُ للالتحاق بفصیل جدید أطلق علیها ذلك الوقت »باشد: 
اقعة عندَ التلال الو ، وهي ملاحقةُ مجموعة من البدو، لأسرِهِم أو قَتلِهم، بعدَ أن قاموا بذبح ثلاثهٍ من ضُباطِنا«غارة الصحراء»

 .(12همان: ) «في الجنوب الغربي من العراق

گونه روایت کند و این ،ها را همچنان که اتفاق افتادهراوی با ذکر جزئیات سعی دارد کنش ترتیببدین

همراه گران داستان را که بهدیگر کنش ،کند. او در ادامه با گسست زمانیها حفظ میخود را با کنش ۀفاصل

 «کنا تسعة جنود و نقیباً مع ضابط الاستخبارات»کند: دهند، معرفی میرا تشکیل می« غارة الصحراء»گردان او 
 .(13 همان:)

های بسیار زیبایی را تواند توصیفخوبی میبه ،نگار در این داستاناستفاده از گونۀ روایی همسان و متن

زیرا »قرار دهد؛  یرخواننده را تحت تأث ،بصری از صحراء در اختیار مخاطب بگذارد و از منظر ظاهری و

 (.92: 2010)لینتفلت، « کنداز گونۀ روایی، از ضمیر اول شخص )من( استفاده می راوی در این نوع

یرد گبا این هدف صورت می ،در صفحات ابتدایی داستان ،و اعضای آن« غارة الصحراء»معرفی گردان       

گیرد و از طرفی به مخاطب نشان موریت این گروه و حول محور آن شکل میأکه وقایع این داستان با م

بینی را در مقابل پیشتا پایان غیرقابل ،دهد که این گروه از افرادی کارآزموده و باتجربه تشکیل شده استمی

 ، استفاده کند.فن نویسنده در این رمان استدیدگان او رقم زند و از تکنیک غافلگیری که 

تانی های داسارتش را چندین بار دیگر از زبان راوی و در گفتگو با شخصیت 23نام این گردان و تکاوران       

 .(192همان: )« أخذتُ أتحدثُ لهم مثل أی جندی من جنود کتیبۀ المغاویر الثالثۀ والعشرین»شنویم: می
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 قالوا لي:»
 مِن أین أنت؟ -
 (.198)همان:  «المغاویر الثالثه والعشرین أنا من فصیل غارة الصحراء... الفصیل من کتیبة -

اطب تا به مخ ،است ، یعنی علی بدرانتزاعی ۀتکنیک نویسند مشارک، تکرار نام گردان از زبان راوی

دون اینکه ب ؛راوی در متن روایی دارای اختیار استسرباز  ثابت کند که او دخالتی در وقایع داستانی ندارد و

 ۀنویسند روشی که ؛کنداین داستان در مرز خیال و واقعیت حرکت می .کرده باشداو را از پیش تعیین  ۀبرنام

بودن داستان سردرگم کند؛ گیری از آن سعی دارد تا مخاطب را در حقیقت انگاری یا تخیلیبا بهره ،انتزاعی

استان بودن دمخاطب را به مرز خیالی ،از صحرا در درون روایت اصلی هگونهای اغراقبنابراین توصیف

اما یادآوری و تکرار اسم گردان از زبان سرباز راوی، مخاطب را دوباره به روایت اصلی و  ؛کندنزدیک می

گران از یک طرف و کنش ،با گسست زمانی و مکانی نسبت به مخاطب یدهد. راوبودن آن سوق میواقعی

بادیه نشین را « منور»داستان به نام گران دهد و ویژگی یکی از کنشعمل روایت را ادامه می ،از طرف دیگر

ث مطلقاً ولکن کان وجُهُه الذي لایقول شیئاً : »کندها در صحراست، بیان میکه راهنمای آن طوالَ الساعة لم یَتَحدَّ
 .(28 همان:) «یهیمن علی کل الحاضرین

ن نیز نشان داده گرابا استناد به گفتگوی کنش ،های زمانی راوی میان سطح داستانی و رواییاین گسست

ون بتلال أحماد التي لا یَقتربُ منها البدو بسببِ الرطوبة التي »شود: می إن العدوَ )یقصد الخمسة من بنی جدلة( یَحتَمُّ
 فیها...

 ثم بعدَ ذلك شرح لنا بالتفاصیل مراحلَ تنفیذ العملیة:
 ستکون العملیة لیلًا لکي لایَعرفَ العدوُ شیئاً عنها -
 «في مبنی طابوقي مهجور« تل أحماد»الاستخباریةُ تقول إنّ الهدفَ موجودٌ الان في المعلوماتُ  -
ستحملکم طائرة هلیکوپتر عسکریة وستَحُطُّ بکم فی عمق الصحراء، علی مسافة ثلاثة کیلومترات من مکان العدو،  -

 «ن وأسر العدو أو قتلهأی إنکم ستهبطون علی مقربة من الهدف وفي الصباح ستهجمون بقوة لإحتلال هذا المکا
 (.30 -29همان: )

شود تا راوی از یک طرف نزدیک، سبب می ۀهای زمانی میان گذشته، حال و آیندپرش ،هادر این صحنه

طرفانه افسر ارشد را در این روایت مشارکت بی ،گرها حفظ کند و از طرف دیگرخود را با کنش ۀفاصل

رو پیشِ  آور وقایعِهای اضطراب و دلهرهتا مخاطب از زبان او در جریان عملیات قرار گیرد و لحظه ،دهدمی

ذهن، استفاده از مکانیزم تداعی آزاد در های جریان سیالهای رایج در داستانیکی از ویژگی»را حس کند؛ 

های دای دیگر شخصیتص ،بنابراین خواننده علاوه بر صدای راوی (؛59: 198۴)همفری، « رمان است

 هگوناین ،انتزاعی ۀشنود و نویسندهای موجود در متن میطور موازی با راوی در گفتمانداستانی را نیز به
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گراست که توجه خاصی از نتایج رمان واقع»ذهن زیرا جریان سیال ؛کندپنداری او را فراهم میهمذات ۀزمین

را در جایگاهی که قرار دارند، به تصویر  هاآنذهنی  به تحلیل روانی اشخاص دارد و حالات روحی و

 شد، چندصدایی از ویژگی این رمان است که طور که قبلا گفته(. همان52۴: 1973)غنیمی هلال، « کشدمی

دیگری  فسیرت و برسد داستان از تازه دریافتی به بتواند تا دهد،می قرار خواننده اختیار در مناسبی ابزارهای

 .دهد ارائه شود،فراتر از آنچه در ظاهر بیان میرمان،  از

گیرد و با انفصال زمانی و مکانی به سطح گران فاصله میراوی بار دیگر از سطح کنش ،در پایان داستان

گردد و احساس خود را نسبت به وقایع گذشته یعنی جایی که خود و مخاطب حضور دارد، برمی ؛روایت

ه الأعوام أشعر بالأسي لأن هنالك شاهدٌ واحدٌ علی موتهم.. هکذا یُصنع التاریخُ من بعض وأنا بعد کل هذ»کند: بیان می
 (.250)همان:  «عتمات الأحداث، ومن الجنود الذین لایشهد علی موتهم أحد

ای شرح حوادث گذشته بیانگر انفصال زمانی و مکانی راوی از عمل روایت و ،پایانی داستان ۀاین جمل

در « هدلایش»، «یصنع»، «اشعر»مانند  ؛پشت سر گذاشته و اکنون با استفاده از افعال مضارعاست که آن را 

ای که تمام وقایع نقطه ؛کندگیری مییعنی جایی که او و مخاطب حضور دارد، از روایت نتیجه ؛زمان حال

گردد. او دیگر میداستان روایت شده و راوی با جدایی از آنجا )دنیای روایی( به اینجا )زمان حاضر( بر

بلکه تغییر کرده و با افکاری متفاوت از گذشته به روایت  ؛های شخصیت سرباز گذشته را نداردویژگی

 پردازد.میداستان 

 

 

 

 

 

 

 

 

 «ملوک الرمال». موقعیت روایی رمان 3 شکل

این  واقعی ۀدهد که نویسندبر طبق الگوی ولت نشان می «ملوک الرمال»بررسی موقعیت روایی رمان  

از خود  نگرفت، با فاصلهکندشروع میرا هنگامی که نوشتن داستان  ،یعنی علی بدر ،اثر در دنیای واقعی
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ثر و دلالت معنایی کلیت ا ورود پیدا کردهدنیای اثر ادبی  به ،انتزاعی ۀعنوان نویسندمن مجرد او به ،واقعی

تا با  ،ندکانتزاعی نیز در سطح دیگر و در دنیای داستان، راوی را خلق می ۀکند. نویسندادبی را معرفی می

وس ملم ۀتند، به روایت داستان بپردازد. خوانندگران در آن قرار گرفشده که کنشگیری از دنیای روایتفاصله

را دارند و در خارج از فضای این « ملوک الرمال»یا واقعی نیز تمام کسانی هستند که توانایی خواندن رمان 

 کنند.داستان زندگی می

 ۀندپیامی را برای خوان ه،عنوان فرستندملموس که خالق واقعی اثر ادبی است، به ۀنویسند» ،از نظر ولت 

بنابراین علی بدر پیامی را برای ؛ (5 -۴: 1390، )ولت« است کنندهکه گیرنده یا دریافتفرستد میملموس 

فرستد. این خوانندگان وقتی شروع به خواندن داستان می ،کسانی که توانایی خواندن این داستان را دارند ۀهم

ۀ همچون نویسند ،یعنی من دوم ؛شوندمی گیرند و وارد دنیای خیالیاز عالم واقعی فاصله می ،کنندمی

ه این ب ،شودوارد اثر ادبی می ،در سطح اثر ادبی قرار دارد. اینکه چرا من دوم نویسنده یا خواننده ،انتزاعی

با فکری  ،بلکه من دوم ؛کندها در دنیای خیالی داستان ورود نمیعلت است که خود واقعی و خارجی آن

 گران داستان است و لزوماً گیرد. راوی یکی از کنشدر متن روایت قرار می ،عیمتفاوت و جدا از افکار واق

گر ها از یکدیشود که تمایز آناما گاهی شباهت بین این دو آنقدر زیاد می ؛انتزاعی نیست ۀهمان نویسند

 ساختهای روایی را در ژرفهای روایی و سطوح مختلف آن، لایهترتیب موقعیتبدین ؛شودمشکل می

 عراق را به تصویر بکشد. 2003های نهفته در زمان جنگ کند، تا به این طریق واقعیتداستان نمایان می

 نتیجه

ی راوبا بررسی کارکرد موقعیت روایی بر اساس نظریۀ ژپ لینت ولت در این رمان، مشخص شد که 

تا مخاطب از تمام آنچه در ذهن راوی  ،کندانتزاعی بیان می ۀاحساسات خود را بدون دخالت نویسند

تر مخاطب هرچه بیش و سبب ارتباط نزدیک ،آگاهی یابد. این تکنیک نویسنده در نوشتن داستان ،گذردمی

د که کندهد و به این فکر میها قرار میتا جایی که او خود را در جایگاه شخصیت ؛شودبه متن روایت می

 ،در این رمان شنوبا بررسی و تحلیل جایگاه مخاطب یا روایتگر چه تصمیمی بگیرد. در شرایط کنش

 در بخش پایانی. روشن شد که توجه به مخاطب از ویژگی خاص این رمان در تحقق اهداف نویسنده است

ود که شاین ارتباط هرچه بیشتر ملموس می ،با حذف فاصلۀ زمانی ومکانی میان راوی و مخاطب ،رمان نیز

ها ستانهای دار احساس خواننده و استدلال و تحلیل در مورد رویدادها و شخصیتسبب تأثیر مستقیم ب

 با استفاده از این متد روایی، اینرا به تصویر می کشد. نویسنده  نود عراق ۀاوضاع سیاسی دهو  شودمی

ای هد واقعیتهدف او، برقراری ارتباط مؤثر با مخاطب برای بازنمو دهد ومند ارائه میشیوۀ نظامرمان را به

و نیز انتقاد از عدم همسویی و یکپارچگی ملی در این  2003سیاسی و اجتماعی و فرهنگی عراق در سال 

کشور، با رویکردی جدید و فارغ از شیوۀ سنتی است، تا به این ترتیب، با انسجام معنایی میان عناصر داستان، 
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کننده که یک فرد عراقی رو وی از من روایتایندهد. از  خواننده را نسبت به وقایع جاری در عراق آگاهی

است، در بیان حوادث داستان استفاده کرده است، تا از زاویۀ دید درونی به بیان احساسات خود بپردازد. 

 مکک آن هایپیچیدگی درک روایی، به روایی این رمان بر اساس این مؤلفۀ ساختار علاوه بر آن، مطالعۀ

 متن، در واییسبک ر از این نویسنده، با استفاده .شودمی معنایی هایجنبه بیشتر شناخت به منجر و کندمی

 مانر غنای این و بر جذابیت امر این خلق کرده که زنده و پویا صرف حوادث، داستانی با عبور از گزارش

 .افزوده است
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للکاتب العراقي المعاصر علي بدر هي روایة متداخلة ویحاول فیها المؤلف « ملوك الرمال»روایة 
أن یسرد قسماً من واقع التاریخ العراقي بسرد غیر منتظم. تُروی القصة علی الحد الفاصل بین الواقع 

عددة خلة والمتوالخیال حتی یرتبك المخاطب في الروایة هل هي حقیقة أو خیالیة. والروایات المتدا
الأصوات هي التي تمیز هذه الروایة عن روایاته الأخری، إذ یُحافظ المؤلف علی انسجام النص 
الروائي بوضع الراوي في المکان المناسب والروایة مثیرة وبوصفه الدقیق للوقائع والأماکن 

علی الوضع الراهن في  لیطلعهوشخصیات القصة وأفعالهم لإقامة التواصل الفعّال مع المخاطب 
بما أنّ المؤلف استخدم أشکال السرد في مواقف  العراق والعالم العربي عن طریق تذکّر الماضي.

 التحلیلي أن یبحث البنیة السردیة –ضوء المنهج الوصفي  في مختلفة؛ لذالك تُحاول هذه الدراسة
 تحلیلل ردانیة لزب لینت فولتلعلي بدر علی أساس نظریة الس« ملوک الرمال»ومکوناتها في روایة 

أسالیب وتقنیات السرد عند علي بدر في تألیف هذه الروایة وأیضاً أهدافه من هذا المنهج حتی 
علی أسلوبه السردي في هذه الروایة عبر تحلیل المستویات المختلفة السردیة یتعرف المخاطب 

شیر نتائج ت ة في سطوح المختلفة.بناءً علی نظریة مکونات السردیة لفولت واکتشاف المعاني الخفی
إقامة التواصل الفعّال بین الراوي والمروی له، فقد استخدمها لتمثیل  المؤلف مع أنالبحث إلی 

 التحولات السیاسیة والاجتماعیة في العراق للمخاطب وفي مزیج بین الخیال والواقع.

 مال.فولت، علي بدر، ملوك الر المواقف السردیة، نظریة السردانیة لزب لینت :الکلمات المفتاحیة
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