
 

  

 

 

The Quarterly Journal of Lisān-i mubīn 
(Research in Arabic language and literature) 

Print ISSN: 2355-8002 
Online ISSN: 2676-3516 

  

Time and Its Narrative Paradoxes in the Novel Caine! Where Is Your Brother 

Abel? By Ibrahim Al-Koni 

2Ali Purhamdanian ,1*Amir Farhangnia 

Assistant Professor, Department of Arabic Language and Literature, Shahid Beheshti *1

University, Tehran,Iran.  
2PhD student of Arabic Language and Literature, Shahid Beheshti University,Iran.  
  

Article Info ABSTRACT 

Article type: 

Research Article 

 

 

 

Received: 

22/02/2021 

Accepted: 

25/09/2021 

The time and narrative paradoxes are of the basic techniques embedded in the novels, and by 

removing them, the narration and the key notion intended by the narrator to convey to the 

audience fade. Time, along with other narrative elements, plays an important role in 

determining the narration's nature, form, and structure, and form is also closely related to time 

element processing. The Novel “Caine! Where Is Your Brother Abel?” tells the story of the 

events during the rule of Karamanlides over Libya. The main theme is the murder of a brother 

by a younger brother to win the throne and determine each character's position in search of 

their ego. The importance of reading this novel is in depicting a specific era in the history of 

Libya and linking the audience to this work and the artistic mastery of its author. He brought 

together history, literature, reality, and fantasy. This article examines time paradoxes, focusing 

on the flashbacks, internal and external foresight, and its motivations with a critical-analytical 

approach to other time-related narrative techniques, such as an acceleration in narration. All 

these occurred in the elimination, slowing down of narration speed, pause, and dialogue scene. 

This article aims to identify the processing quality of time paradoxes and their impact on the 

writer's prose. One of the most important results of this article is that the narrator has used the 

time paradoxes to introduce narrative characters. More use of flashbacks compared to 

flashforwards and greater use of internal flashforwards compared to external flashforwards are 

his attempts to create riddles that the reader wants to face, personally, suddenly, and without 

the novelist's intervention. In order to pause, the novelist used description as one of the 

techniques of slowing down and linking the dialogue scene with other narrative functions. The 

description of the characters is one of the most beautiful narrative pauses used by the author.  
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القصّ وسحر الرّوایة التي یروم الروائي  ينتفی، ینتفمن التقنيات الأساسية في الرّوایة ولو ا ومفارقاته السّردیة یعدّ الزّمن
إلقاءه علی المتلقّي وإلی جانب بقيّة العناصر السّردیّة، یسهم في تحدید طبيعة الرّوایة وشکلها وبنيتها ویرتبط شکل الرّوایة 

م القرمانليين علی أرض عن الأحداث في حک« هابيلقابيل أین أخوك »ارتباطاً وثيقاً بمعالجة عنصر الزّمن. تحکي روایة 
یبيّن موقف کلّ شخصيّة في  الهامليبيا والقضية الرئيسة هي قتل أخ بيد أخيه الأصغر لاستلام الحکم وأصبح هذا الحدث 

تکمن أهميّة دراسة روایة قابيل أین أخوك هابيل في تقدیم لمحة من تاریخ أرض ليبيا للقارئ  بحثها وموقفها عن الذّات.
هذا  العمل والتعرّف علی الطّابع الفنّي للرّوائي. حيث جمع بين التاریخ والأدب والواقع والخيال. یتناول وإرشاده علی هذا

روایة ویسلّط الضّوء علی الاسترجاعات والاستباقات الدّاخلية والخارجية وحوافزها وفقاً الالمقال المفارقات الزّمنية في 
ت السّردیّة الأخری المتعلّقة بالزّمن کتسریع السّرد الذي تجلّی في الخلاصة التحليلي، کما یعالج التقنيا-النّقديللمنهج 

. یهدف المقال إلی معرفة کيفيّة استخدام الزّمنية والحذف وإبطاء السّرد الذي اتّضح في الوقفة والمشهد الحواري
هي أنّ الرّوائي  نتائج التي توصّل إليهاومن أهم ال المفارقات الزّمنية ومدی تأثيرها علی الکتابة الرّوائية لدی الرّوائي.

الاستباقات  ذلكالاسترجاعات بالنّسبة إلی الاستباقات وک ترالتّعریف بالشّخصيّات وکث   غيةاستخدم المفارقات الزّمنية ب
مداخلة  ةنه یهدف إلی خلق أحجيات یودّ أن یتلقّاها المتلقي نفسه وبشکل فجائي دون أیّ لأالخارجية بالنّسبة إلی الدّاخلية 

وترابط المشهد الحواري مع الوظائف الإبطاء الوقفة السّردیّة کفن من فنون  غيةالوصف السّردي ب دم الرّوائيواستخ من قبله
 استخدمها في الرّوایة. أجمل الوقفات السّردیّة التي  من وصْف الکوني للشخصيّات، والسّردیة الأخری
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 المقدّمة-1

يع الأدیب إنتاج لایستطوها حين تحليل بنية النّص السّردي عليالباحث  یتوقّفالزّمن من العناصر السّردیّة الهامة التي 
مطروحة  فبدونه تکون العناصر الأخریبحيث إنه یربط بين الأحداث والشخصيّات في الرّوایة من دونه  أدبيعمل أيّ 

علی جانب. تعدّدت مظاهر الزّمن الرّوائي ووظائفه ولکن الأصل هو تأثيره علی سياق مسار السّرد في بنية الرّوایة، وهو 
کثر هواجس القرن في ال دّراسات النّقدیّة والأدبيّة تماشياً مع ظهور الرّوایة في العصر الحدیث وخاصّة في العالم من أ

ستخرج من القصّ مثل الشّخصيّة أو الأشياء التي تشغل المکان أو المظاهر  العربي. ليس للزّمن وجود مستقلٌ ی 
یؤثّر في العناصر ولهيکل الذي تنبني عليه الرّوایة الطّبيعيّة، فالزّمن یتخلّل الرّوایة ولا یمکن استخراجه من النصّ، فهو ا

 السّردیة الأخری، فيصعب تحليل الشّخصيّات أو المکان الرّوائي دون القيام بتحليل الزّمن وربطه بتلك العناصر،
حظة الحاليّة فالزّمن ینساب تلقائيّاً إلی عمق وعينا فيحدّد مدارکنا ومواقفنا ولغتنا ویحمل معه ضمائرنا وتجاربنا من الل»

(. طبيعة الزّمن في الأدب هو الزّمن الإنساني باعتباره ناتجاً عن وعي الأدیب 11، 1996، )دیفيز« إلی اللحظة التالية
وحياته الغامضة ومن جانب آخر یشير إلی الحدث الرّوائي ویکمّله، وهکذا یلعب دوراً مرکزیّاً داخل منظومة الحکي. 

ساعد الأدیب والقارئ للوصول إلی غایات سردیّة لابدّ من توظيفها في العمل المفارقات الزّمنية من التقن يات التي ت 
من أثره الأدبي وللمفارقات الزّمنية  الرّتابةفيقوم الرّوائي من خلالها بالتّنویع في کتابته وإزالة غبار الجمود و، السّردي

ی متلقّيه. یسلّط المقال الضّوء علی المفارقات الزّمنيّة فوائد توقف الأدیب علی أعتابها وذلك بقصد إغناء ما یلقيه عل
یوسف باشا القرمانلي واستلام سيديفي حکم علي وهي تحکي الأحداث التي وقعتْ  في روایة قابيل أین أخوك هابيل

استخدم تاریخ ليبيا وأدبها. معرفة ينهل منها کلّ من یودّ ل هاالحکم، وهي روایة تاریخيّة الأصل لکن الکوني سجّل
الکوني تقنيّات الزّمان ومفارقاته بجدارة بحيث لا یشعر القارئ بالملل عند قراءتها. یقوم المقال بتحليل الزّمن 
ومفارقاته في الروایة ویفحص تقنيات الاسترجاع والاستباق وکونهما خارجيين أو داخليين وحاول ذکر الحوافز التي 

 :ينالتالي سؤالينالرد علی الوالتحليلي - للمنهج الوصفيحثّت الرّوائي علی استخدام کلٍ منها وفقاً 
کيف تجلّت تقنيات المفارقات الزّمنية )الاستباق والاسترجاع والتّسریع والتبطئة السّردیة( في روایة  -

  «ك هابيل؟قابيل أین أخو»
 ما الحوافز الرئيسة في استخدام الرّوائي للاستباقات والاسترجاعات؟ -

 خلفيّة البحث 1-1

التقنيّات الزّمنية في روایة عبث الأقدار لنجيب محفوظ: دراسة في ن المقالات المنشورة في مجال الزّمن السّردي، م
، العدد 14( في مجلّة اللغة العربيّة وآدابها، المجلّد 2014لشاکر عامري ومسعود بخشش ) ضوء نظریّة جيرار جينيت،

ة: التّرتيب والمدّة والتّواتر ومن نتائجها هي أنّ روایة عبث الأقدار تاریخيّة ، حيث تمّت دراسة المؤشّرات الزّمنية الثّلاث4
إبداعيّة حدیثة اجتمعتْ فيها حالتان من الزّمن: التقویميّة والتصنيعيّة وأن الرّوائي قام فيها بترتيب الزّمن التقویمي 

دور الزّمن في  المقالات التي تناولتْ  ومنحسب نظریة جينيت لکنّه لم یغفل عن بعض التلاعبات الزّمنية الأخری 
(، 2017لنوال مدوري )تشکل الفضاء والزّمن الأسطوري في روایة عشب الليل لإبراهيم الکوني روایات الکوني، 

تناول إدماج الکوني الواقع والأسطورة في روایة عشب الليل  وکيف أنّه تطرّق لوصف المعبد والآلهات واستطاع ت
أنّ الکوني عمد إلی تقنية  يه برز النتائجمنة والأحداث باستدعاء بعض الشّخصيّات ومن أکثير من الأز تلخيص
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بنية الشّخصية في روایة ومقالة  ختصار الزّمن ویتجلّی في دمج الزّمن الأسطوري بالماضي والحاضر.التخليص لا
ء علی الشّخصيّة الرّوائيّة منها سلّط الضّو( فت1441)مير فرهنگ نيا وعلي پورحمدانيان لأ هابيل قابيل أین أخوك

ن الرّوائي ربط الشخصيات الموضوعة من هي أها نتائجالرّئيسيّة والفاعلة وأنماط تقدیم الشّخصيّات الرّوائيّة ومن 
خياله الروائي بالتراث والثقافات العالميّة وأکثر من الوصف البرّاني للشخصيات الرئيسيّة والفاعلة واستخدم الحدث 

 البنية السّردیة في روایة الورم لإبراهيم الکوني من الرّسائل الجامعيّةلدّاخلي کوسائل لاستعراض شخصياته. والحوار ا
قراءة »( لإلهام مقدّر وسهام حاجيج بجامعة محمّد بومضياف. قامت الباحثان بعد کتابة المدخل التمهيدي 2017)

لة إلی فصلين: مکوّنات البنية السّردیّة وتجليّات البنية بتقسيم الرّسا« للمصطلحات المفتاحية الواردة في العنوان
السّردیّة في الروایة، ومن نتائجها هي أنّ الصّحراء مثّلت فضاءً بدیلًا لکلّ الأوطان ویستمد الإنسان قوّته وشساعتها 

مة لرؤیة استشراقيّة تصل وقساوتها التي تکشف له حقيقة وجوده وبرزت القيمة الرّمزیّة للرّوایة في تضمّنها أقوالًا متآخ
فاعلية الصحراء وجمالياتها إلی مدارج النبوة التي لایمتلکها من الرّوائيين إلّا من نضجتْ تجربته واتّسعتْ مدارکه. 

( وهي رسالة جامعية ناقشت الصحراء بکافة رموزها 2016لفاطمة الزهراء شول ) قراءة في روایة التبر لإبراهيم الکوني
بر" دینامية تخييلية تفارق المعطيات الطبيعية والإاواستنتجتْ أنّ  ففلسفة الکتابة عند  ،نسانيةلصحراء في روایة "التِّ

عن مجالات أخری مغایرة للکتابة، وهو ما یقتضي طریقة جدیدة في  إلی الأعماق ، بحثاً  الکوني معناه الحفر بعيداً 
بر" شخصية محوف السّرد الروائي.  مفهوماً  ریة خاصة، متميّزة الأبعاد، متغایرة الملامح، شکّلتْ الصحراء في روایة " التِّ

للتأمل والرصد. وفقاً لما سبق لم یتمّ  متعدّد الاستعارات والمعاني، وموضوعاً  للکينونة الإنسانية ووجودها، ورمزاً  جدیداً 
 جال.تناول الزمن ومفارقاته السردیة في هذه الروایة ویسعی المقال أن یخطو خطوة في هذا الم

 الإطار النّظري للبحث-2

 إبراهيم الکوني وروایة قابيل أین أخوك هابيل 1-2

ولد علی مشارف الصحراء الشمالية الغربية »سمعته الآفاق بفضل قلمه القوي والمسدّد،  الکوني روائي بلغتْ  ميإبراه
عدّ الکوني .(12، 1998)الفاعوري، « 1948وذلك عام « الحمادة الحمراء»المسماة  روائيين العرب في المن أشهر  ی 

يأتوا بموضوعات وإبداعات جدیدة في الأدب بعد ما سيطرت الواقعيّة لالعهد الحدیث الذین کرّسوا مساعي جهودهم 
کتب الکوني مليئة بالمناحي والموضوعات الأدبيّة التي قلّما سبق عليه المتأخّرون في  علی الأدب العربي. فجاءتْ 

تطرّق إلی الصّحراء، استخدام الواقعيّة السحریّة والحدیث عن الطّوارق و... وسرعان ما ذاع لهذا کتابة الرّوایة شأن ال
الأدیب صيت في الأقطار العربيّة والأجنبيّة بحيث رحّب الکثير من محبّي الأدب بروایات هذا الأدیب وحصّل علی 

عدّ  العدید من الجوائز الأدبيّة. ن الکوني تناولها من منظور أدبي. تتمظهر الإیدئولوجيا تاریخية في الأصل، لکالروایة ت 
وتحکي الأحداث في  ثانيةً سلطة الغرب والبحث عن السؤدد والفردوس المفقود ولزوم استعادته  رفضالرئيسية في 

یوسف. تبدأ الروایة بقضية القتل حسن بيد أخيه سيديباشا القرمانلي علی طرابلس وقضية قتل سيديحکم علي
-باشا القرمانلي في هذه الظّروف إلّا دمية بيد ابنه سيديعليیوسف علی الحکم، بينما لم یکن محمدء سيديواستيلا

حرم الابن الآخر یوسف والأمر کلّه آل إليه. حينما یستلم سيدي من أیة مداخلة في « أحمدسيدي»یوسف الحکم ی 
اطق کثيرة وذلك باستشارة مساعده الشّيخ الفطيسي یوسف أثناء حکمه علی منشؤون الملك والسياسة. یستولي سيدي

لکنّه یفشل في استيلائه علی جربة. ینتقل الباشا مع أبنائه بعد هزیمتهم إلی تونس وهذا الحدث بمثابة نقطة التحول 
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وأفکار وذلك بسبب تحّوّل الباشا نفسياً وظاهریاً. یتمظهر الوعي المتحوّل في هذه النقطة والذي تتغيّر إثره سلوکيات 
الباشا. فيستعيد الذکریات الماضية ویحنّ إلی فردوسه المفقود وسؤدده السّابق وختاماً یکرّس جهوده ليستعيد فردوسه 

-سيدي :أمّا التفاصيل فتنکشف في الحوارات بين الشخصيات الرئيسية ،حمّودةوتنجح خطّته أخيراً بمساعدة الباي

فية تشتمل علی مواضيع مثل الوجود وحسن الأعمال وقبحها، کما أن تکاد تقترب إلی فلسغيرها ویوسف والباشا و
 .الأحداث الجزئية تحتلّ حيّزاً واسعاً وتتجلّی للقارئ إثر تقنيات المفارقات الزّمنية

 الزّمن والرّوایة  2-2

 :2005)أحمد،  «العنصر الفعّال الذي یکمّل بقية المکوّنات الحکائيّة ویمنحها طابع المصداقيّة» هو الزمن السردي
هي آراء توماشوفسکي  هان الرّوس حول مفهوم الزّمن السّردي لعلّ والشکلاني طرحهاالتي  لأولیمن الآراء ا (.233

في القصّة  ولم یغفل الکاتب  علی الوقائع التي ظهرتْ  الأولحيث إنّه ميّز بين المتن الحکائي والمبني الحکائي؛ یدلّ 
الحکایة مقطوعة زمنيّة »یعتقد جيرار جينيت بأنّ  علی التراتيب الزّمنية التي تأخذها القصّة.ففيه دلالة  ثانيعنها وأمّا ال

مرّتين: فهناك زمن الشيء المروي وزمن الحکایة )زمن المدلول وزمن الدّال( وهذه الثّنائيّة لا تجعل الالتواءات الزّمنيّة 
«  إحدی وظائف الحکایة هي إدغام زمن في زمن آخرکلّها ممکنة فحسب بل الأهمّ أنّها تدعونا إلی ملاحظة أنّ 

جيرار جينيت في تناوله الزّمن علی ثلاث علاقات وهي العلاقة بين الترتيب الزّمني » یرکز(. 45 :1997)جينيت، 
للأحداث في القصّة والنظام الزّمني لترتيبها في الخطاب، والعلاقات بين الدیمومة النسبيّة للأحداث في القصّة 

)معمّري، « ومة الحکي )طول الخطاب(، والعلاقة بين تواتر الحدث الواحد في الحکایة وتواتره في القصّةودیم
سمّي بمثابة العمود الفقري للبنية  ه(. للزّمن أهميّة کثيرة في بنية السّرد والتعرّف علی تقنياته بحيث إن27 :2003

لتقنيّات التي سلّط الضّوء عليها في نظریّته حول الزّمن الرّوائي . یقترب المقال من نظریّة جينيت بحيث ینتاول االسّردیة
کرت في النّظریّة ولم یتقيّد الباحثان في تحليل النّصوص بآراء جيرار  ولکن بما أنّ المقال لایلمّ بکافّة التّقنيّات التي ذ 

 جينيت فحسب، فارتأیا أن یختزلا العنوان إلی ما هو أوسع دون تقيّد بالنّظریّة. 
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الترتيب من العلاقات الزّمنية الهامة التي تطرح في التحاليل السّردیة ویتمّ من خلالها تقييم الأحداث السّردیة وکيفية 
تعني دراسة الترتيب الزّمني لحکایة ما، من خلال مقارنة نظام ترتيب الأحداث أو المقاطع »إلقائها بواسطة الروائي. 

خطاب السّردي بنظام تتابع هذه الأحداث أو المقاطع الزّمنية نفسها في القصّة، وذلك لأنّ نظام القصّة هذا الزّمنية في ال
 (.47 :1997، )جينيت «یشير إليه الحکي صراحة أو یمکن الاستدلال عليه من هذه القرینة غير المباشرة أو تلك

کثر العلاقات الزمنية التي یمکن من خلالها ملا هوالترتيب  حظة مدی الانحرافات بين زمن السّرد الخطي وزمن أ
الحکایة متعدّد الأبعاد والمقصود من الانحرافات، الحدود الفاصلة بين الزمانين، أي أن السّارد یکسر زمن القصّ، 

يه بمعنی أنّه یفتحه علی الماضي أو علی ماض أبعد أو ربّما یفتح السّرد علی زمن یصل إليه فيما بعد أو لم یصل ویکف
هي في »النّص من التکرار والملل. یسمّی هذا الرجوع إلی الماضي أو التقدّم إلی الأمام بالمفارقات الزّمنية و إخراج

علاقتها بلحظة الحاضر، هي اللحظة التي یتمّ فيها اعتراض السّرد التتابعي الزمني )الکرونولوجي( لسلسلة من 
« ة عليها، ویمکن للمفارقة الزمنية أن تکون: استرجاعاً واستباقاً الأحداث لإتاحة الفرص لتقدیم الأحداث السّابق
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یعني الاستباق الرّجوع إلی الوراء، وترتبط بعمل الذّاکرة وتستعيد الأحداث الماضية من خلال . (15 :2003، )برنس
علی التشویق وکسر تذکر الشخصيات أو حدیث نفسها أو المناجاة أو بواسطة الرّوائي نفسه لکن الاستباق فإنها تساعد 

زمن المضارع، بمعنی أنّ الرّوائي نفسه أو بواسطة شخصيّات الرّوایة یقوم بتحدید وقوع أحداث أو تغييرات ینتظرها 
کثر من استقطاب القارئ وتنویع السّرد.   القارئ، وهي قد لا تری النّور، ولکنّها تکون ذات مفاد سردي ی 

 الاسترجاع 4-2

الفة لسير السّرد تقوم علی عودة الرّاوي إلی حدث سابق، وهو عکس الاستباق وهذه مخ»تقنية الاسترجاع هي 
من النوع هو الاسترجاع (. 18: 2002)زیتوني، « المخالفة لخطّ الزّمن تولّد داخل الرّوایة نوعاً من الحکایة الثانویة

ء ثغرات فی النص سبق لي لملْ ضاءات وتکميعطاء المعلومات والإموضوعی یتصل بالسارد لإ ،الموضوعي التکميلی
 يل بزمن السرد التی اعتمدها الکاتب بالعودة لزمن الشخصيات والغوص فالقفز عليها وهذا مایظهر من عملية التنقّ 
ساعد علی کشف الجوانب الداخلية للشّخصيّات ولها حوافز وی الروایة يالأحداث للتعریف بالشخوص الکثيرة ف

استرجاع دون حافز یحکي للقارئ قدرة الرّوائي في الإتيان بالاسترجاعات وعندما یرید  أخری، فلایستطيع الرّوائي ذکر
 ر الأحداث الماضية الرّئيسةیصوتالمونولوج وعندما یرید  استخدامتقدیم جوانب نفسية من الشخصيّات یَجدر به 

 باً ومطابقاً لمقتضی الحال والسّرد.للقارئ، قد یکون استخدام الذّاکرة ألصق ویشعر القارئ بوقع الحوافز موقعاً مناس
إنّ لجوء القارئ إلی أسلوب کما أنّ الذاکرة تلعب دوراً محوریاً وتکشف عن الماضي ليتواجد في الزمن الحاضر. 

المذاکرات والاعتماد علی الذّاکرة في استعادة حوادث الماضي والتّعریف بجوانب الشّخصيّات والحوار من أهمّ 
م في الاسترجاعات الزّمنية. یتحمور الاسترجاع حول تجربة الذّات للشخصيّة وعندئذ یکسب الحوافز التي تستخد

مهامّ کبيرة في الرّوایة، ولکنّها لا تنحصر في ذلك، بل یستطيع أن یمکّن الرّوائي من سدّ الثّغرات التي تظهر في السّرد 
 أو تقدیمه لشخصيّات جدیدة. 

 الاستباق 5-2

، )برنس« ية تتّجه نحو المستقبل قياساً إلی اللحظة الرّاهنة أو اللحظة التي یتوقّف فيها القصّ مفارقة زمن»الاستباق 
( وهو الشکل الثاني لعلاقة الترتيب وأقلّ وروداً من الاسترجاع في الأشکال السّردیة، وله أغراض عدّة 186 :2003

ارد وإن کان هذا الکشف محتملًا ولم یکن له کالکشف عن سير الأحداث وتوجيه الحکایة نحو البؤر التي یصفها السّ 
فيظهر في إطار حلم أو نبوءة حول  صلة بنهایة الأحداث. ثمّة ما یجعل الاستباق تقنية زمنية تختلف عن الاسترجاع،

 من أهمّ أدوار الاستباق، هو التّمهيد بمعنی أنّ الرّوائي یقصد تمهيد وقوع حدثٍ ما في ذهن القارئ بواسطة المستقبل.
يکون قبل حدوث فهذه التقنية وإنّ اللّایقينيّة من أهمّ صفات هذا الاستباق التّمهيدي أي إنّه قد یحدث فيما بعد أو لا. 

نوعان:  لاستباقالأحداث إعلاناً بأنّها ستحدث وله وظائف أخری تزید من إبداع السّرد وتمنعه من السّير الخطي. ول
طرح في الاسترجاعات الدّاخلية. یحکي الداخلي والخارجي. تطرح الاستباقات ال دّاخلية نوع المشاکل نفسها التي ت 

الهزیمة وما إليها من والموت و النجاحکالاستباق الخارجي عن الأحداث الرئيسة التي تؤول إليها القضایا الهامة 
الداخلية وحدوثها في  أحداث لها دورٌ أساسي في الروایة وتحدث بعد عدة أشهر أو أعوام خلافاً لجزئية الاستباقات

 الساعات والأیام.



 الکوني مي( لإبراهل؟يأخوك هاب نیأ لي)قاب ةیفي روا ةیالزمن ومفارقاته السرد /  ،علیانيپورحمدان امير، ا،يفرهنگ ن /87
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یعني الاسترجاع الدّاخلي أنّ القصّ لم یخرج عن إطار المحکي الحاضر أو الموضوع الرّاهن بل یبقی فيه ولکنّه متعلّق 
ویضفي علی ( 58 :2004، )قاسم« تقدیمه في النّصیعود إلی ماضٍ لاحق لبدایة الروایة قد تأخّر »بزمن قد سبق و
یوسف بلی، بلی، أنت صنعت من سيدي»تکثر الاسترجاعات الدّاخليّة وتفوق علی الخارجية، منها: جمال الروایة. 

بك ذکری قتل (. تستعيد شخصية أحمد31 :2007، )الکوني« قابيل آدم، بل صنعت منه، بغفرانك، قابيل الرّب
 كبللقارئ وهو قتل أحمد ر الذي تخوض فيه مع الباشا واستطاع بفضله کشف حدث قد مضیحسن بالحواسيدي

تحدّث حوله لأنّه الحدث الوأعاد الرّوائي هذا الحدث مستخدماً تقنية الاسترجاع وهو حدثٌ یَجدر بکافة الشّخصيّات 
من ظروف لم تکن في موضعها  إليه الأحداث والشّخصيّات بك أنه أدّی إلی ما وصلتْ الرّئيس الذي یری أحمد

أحمد فحسب، بل هو فلم یکن الاسترجاع خارجياً وهو تکرار بقصد التّذکير الذي لا یطرح من قبل سيدي ،الرّئيس
حسن لشخصية تمتدّ إلی زمن ماض وتدخل . یسترجع الرواي حادث قتل سيديخبرٌ عمّ البلاد وجری علی الألسن
يتم إدخال شخصية معينة یرید الراوي إضاءة سوابقها فيعمد إلی تذکير القارئ بها. زمن الحکایة وتستمر إلی نهایتها، ف

تتضمن شخصيته حادثاً تاریخياً حقيقياً یوظفه الراوي لدعم نصه الحاضر قابيل رمز لکل سفاح وقاتل ومعتدٍ وجانٍ وإن 
لحاضر، فيتمّ تماهي المادة علی ا في إطار تحریض القارئ علی استذکار الحادث وربط ما وقع سابقاً وإسقاطه

کاد أجزم بأنّك تستمرئ قدرك کما استمرأه قبلك شقيقك ». التاریخية بالسرد (. یشير 131، المصدر نفسه)« هابيلأ
یتکرّر دائماً ولکن تتعاقبه أحداث أخری تخطف الأضواء إليها والحدیث  هالعنوان إلی هذا الحدث رغم أنّ الحدیث عن

لهذه الأحداث واستراتيجيّة المواضع التي تأخذها کلّ شخصيّة. لم تکن الاسترجاعات تلقی  عن قتل یوسف یعدّ سبباً 
ر شخصيّة واحدة بل کلّ الشخصيّات تستعيد الماضي الذي جرّبته وتقرن ذلك الاسترجاع بهواجسها وما ومن منظ

قارئ لمعرفته بالتاریخ بشکل الحدث توقد الذاکرة وتنشيطها لدی ال ك. یتطلب استذکار ذلکانت ترید الوصول إليه
نزّ من ». جيد کما تتطلب عملية الإسقاط علی حاضر الشخصية وعياً وتفکيراً وربطاً للأحداث الحاضرة بالماضية

نّها ملهاة إلّا في اليوم أجبينه عرقٌ سخي وهو یلعن اليوم الذي ارتضی فيه قبول دور الملهاة المحزنة التي لم یدرك 
(. یستعيد البك ذکری قبوله منصب 228، السابق)المصدر « تورّط إلی الأبد ولا سبيل إلی التراجعالذي أدرك فيه أنّه 

بك ولم یتحدّد قيادة الجيش وفشله في قيادته وعبّر عن وقاحة الأمر، وبذلك ینکشف للقارئ النّدم الذي اعتری أحمد
بأمور لم یتداخل فيها بشکل مباشر ولم تکن من طوع  في اللحظة نفسها بل دالٌّ علی عجزه لتدبير الأمور والقيام بها أو

المذکرات أو الاعترافات أو الرسائل، لإضاءة »نفسه والحافز لهذا الاسترجاع، لجوء الرّاوي إلی أسلوب الاعترافات و
 :2004، )القصراوي« جوانب هامة من حياة الشخصية الماضية، لم یتسنّ لزمن الحاضر السردي أن یکشفها ویضيئها

. للاسترجاع في هذا الشاهد قيمة (. جری الاعتراف علی لسان الرّواي ولکنه استطاع أن یدلّ قارئه علی ما یشعر به203
توضيحية والوظيفة الإخباریة التفسيریة من أهم وظائفه ولا ینحصر تأثير هذا الاسترجاع في القارئ بل یتجاوزه إلی 

حين وآخر لالتقاط النفس ومواصلة رسم تفاصيل ما حدث. فيأتي الراوي، فطول الأحداث یجعل الراوي یتوقف بين 
استرجاعات یذکرها ثمة . الاسترجاع بمثابة الحافز الذي یشد القارئ إلی النص ویدفعه نحو الاستمرار في القراءة

اته ونصر مصرالرّاوي عن لسانه لا عن الشّخصيّات حيث إنه العليم بالأحداث والقضية هي أنه یحدّثنا عن هزیمة آغا
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یوسف بعد أن خذله الباشا فلم تملك إلّا مصراته أمام قوّات سيديمنذ یومين أخبروها أیضاً بهزیمة آغا»یوسف: سيدي
(. یبيّن الاسترجاع موقف 264 :2007، )الکوني« یوسفمصراته بالهزیمة، والویل ثمّ الویل لسيديأن تعبّر: هنيئاً لآغا

-یوسف هو الذي قتل سيدين سيديلأا ليؤکد علی شدّة سأمها من الشخصيتين یوسف والباشاللاعویشة من سيدي

التي أثرت في حياتها وغيرت مسارها ویصف  مصراتهآغایسترجع الراوي في هذا الشاهد حادثة هزیمة أحمد زوجه. 
الشخصية الراوي عبر هذا الاسترجاع وبواسطة الکلام شعور هذه الشخصية ویقوم باستکشاف روحها إلی أن تجد 

وردت الاسترجاعات الدّاخلية بکثافة في الروایة بحيث إنها فاقت علی  «.هنيئاً »الهزیمة مستساغة بلا مشقة بکلمة 
 الاسترجاعات الخارجية وبمثابة ذکری لسدّ الثّغرات والتعریف بنفسية الشّخصيّات غالباً. 

 الاسترجاع الخارجي 2-3

لم یکن له دورٌ بارز في الروایة ولعلّ و لواقعة خارج المحکي الأولیتحدّث الاسترجاع الخارجي عن القضایا ا
أحمد وتولي الاهتمام إلی الحدیث عن الوقائع السّبب یعود إلی الزّمن الذي بدأت فيه الرّوایة، فتبدأ من قتل سيدي

یوسف غير ت سيديالتالية. استخدم الروائي هذا الاسترجاع بقصد سدّ الفجوة التي تحدث عند القارئ بسبب تصرّفا
عدهما وعدم رؤیتهما للبعض أدّی إلی تحطيم  الدفاعالإنسانية مع أخته للاحلّومة وکأنّه یرید  عن الشخصيتين بأن ب 

عداً طبيعياً بحيث إن الأشقاء الذّکور والإناث کانوا بمعزلٍ عن البعض فکيف  الکرامة الإنسانية بينهما وهو لم یکن ب 
الرّواي یتحدّث عن قضایا ربّما لم یکن یتوقّع استماعها الآن، لأنّها تتعلّق بقضایا خارجة فهم. تتکوّن وشائج الأخوّة بين

-یوم زفّت لها الجاریة بشری خطبتها لسيدي». أو هو بمثابة حکایة دخيلة علی المتن الأساسي عن هذا المحکي

 (. 207: 2017، )عبدالله« یوسفيمحمود، تذکرت طفولتها. تذکرت دميتها التي اتّخذتها بدیلًا لحميمها سيد
یوسف وما جری بينه یتمظهر تذکّر الطّفولة بالحدیث عن الدّمية وهو الجسر الذي یرسی لاستعادة ذکری سيدي

یوسف وکشفت عن الأسباب التي أدّت إلی حزنها من وبين للاحلومة بحيث إنّها استعادت ذکری حواراتها مع سيدي
رجاع المتعلّق بهذه القضيّة عدّة صفحات من الرّوایة وبهذا الاسترجاع الذي جری علی الوقيعة بينهما. یحتلّ الاست

فالذکری تعيد وضع الفراغ في »أفکار وذکریات للّاحلّومة یمکن وصول القارئ إلی هواجس الشخصية نفسيّاتها. 
ي وغير الفعّال بالزّمان الذي أفاد الأزمنة غير الفاعلة، إنّنا حين نتذکر، بلا انقطاع، إنّما نخلط الزّمان غير المجد

 (. إذن یری بأن للاحلومة لم تعتبر خطيئتها ناتجة عن حماقتها بل تراها مبدأ وحبّاً صادقاً 47 :2010، )خليل« وأعطی
إذا کانت البکویة هي التي ». وبقي زمن هذا الحب خارج زمن الحکایة الأساسية ویمتدّ إلی ماض بعيد عن زمنها

بك بيومين ولکنّه رفض. ثمّ فاجأني یوماً بعرضه الدّاعي ش، فقد تنازلت له عنها طائعاً بعد مصرع حسنتقوده إلی العر
 :2007، )الکوني« إلی عزل الباشا عن العرش لأتولّی مکانه حين یتولّی هو البکویة حتّی یبلغ ابني البکر سنّ الرّشد

لقي هذا الکلام من قبل أحمد183 أحمد ما ا ومن کان حاضراً معه في القصر. استرجع سيديبك علی أسماع الباش(. أ 
یوسف من مفاوضة بشأن العرش وأنّه تنازل له عن ذلك، لکن لم یتحدّد الکلام بذلك بل جعل حدثت بينه وسيدي

بك أضحوکة له بعرض آراء له متعلّقة بالملك ولهذا الاسترجاع أهميّة أخری بحيث إنه یوضّح یوسف أخاه أحمدسيدي
وهذه  بكیوسف وأحمدارئ الصّفات والتصرفات الاجتماعيّة المختصّة بشخصيّات محوریة وهي سيديللق

من جانب آخر یشعر القارئ بأن  ك الشخصيات.الشخصيات تلائم زمن الحکایة وبالمقابل هذا الزمن یحدد معالم تل
وسف رأیه علی الباشا وکلّ حدث ییوسف بعد أن تصدّی للحکم. یحمّل سيديالباشا لم یکن سوی دمية بيد سيدي
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یوسف لکن هذا الأمر ینکشف في أواسط الرّوایة جليّاً ویفاجئ الرّوائي القارئ یجري في المملکة یعود إلی سيدي
. فکأنّ تولّي العرش قصة خارجية عن الحکایة الأولی یوسف علی الباشا حداً یصل الخصومة والقتلبتفوّق رأي سيدي

. نب أعار لها الراوي الأهميةَ عند تقدیم أي حدث وإقامة الصلة بين الماضي والحاضرمهمّتها الکشف عن جوا
کثر مما أحببت إخوتها أیضاً. » ستقولين إني المذنب لأنّي دلّلتها في طفولتها. لا أنکر أنّي أحببت أخواتها وربّما أ

. الباشا في حواره مع زوجته حول (244 :2007، )الکوني« ولکنّي لم أضع في رأسها الاستهانة بنواميس الأسلاف
إلحاحه لزواج للّافطّومة أحد عبيد القصر یستعيد أخلاقيّاته مع أبنائه وکأنّه یذکرها کسببٍ یلعب دوراً بارزاً في مواقف 

 شا لم یجعلْ نّ الباإیجعل رفض للافطومة للزّواج ناتجاً عن دلالها في الطّفولة و أبنائه ذکوراً کانوا أو إناثاً. یرید الباشا أنْ 
في رأس أي من أولاده الاستهانة بناموس الأسلاف وبذلك یرید القول بأنّ زواج بنات الأکابر من الأعلاج هو من 
النّواميس التي تابعتها الأسلاف ولابدّ من متابعتها. لم یکن هذا الزّواج في ناموس الأسلاف بل تعلّل الباشا بهذا 

 یوسف من هذا الأمر. ديالسّبب لأنّه ليس قادراً علی منع سي

 تسریع السّرد 1-2-3

بذکر کلّ الأیّام والسّنين والأحداث ولذلك یقوم بتقنية التّسریع التي تتجلّی في الخلاصة  القياملا یستطيع الرّوائي 
 والحذف. 

 الخلاصة الزّمنية  1-1-2-3

فترض أنها جرتْ في سنوا ت أو أشهر أو ساعات واختزالها في تعتمد الخلاصة في الحکي علی سرد أحداث ووقائع ی 
یوسف إلی روایة سيدي (. تطرّقتْ 76 :1991 صفحات أو أسطر أو کلمات قليلة دون التعرّض للتفاصيل )لحمداني،

کان وفيّاً »فيها تبعاً لذلك الزّمن السّردي الطّویل خلاصات زمنيّة منها:  الکثير من الأحداث المختلفة زمنياً ظهرتْ 
اً. فهو الوحيد من بين أشقّائه الذي لم یضع الوقت في استنکار تجرید القصر من المرایا، لأنّه الوحيد لناموس الأب حقّ 

ستخدم. استخدمها لتریه وجهه الآخر الذي أفلح في إخفائه عنه  الذي عرف کيف یستخدم المرآة کما ینبغي أن ت 
ة المملکة وسيطرتها التّامة علی الدّویلات ولذلك لم (. تبدأ الروایة منذ زمن انهيار قدر178 :2007، )الکوني« النّاس

یشرح الرّواي الأحداث المتعلّقة بحکم الباشا کثيراً وبدأ بالحدیث عن فترة السّؤدد بشکل استرجاعي. قدّمت 
الاسترجاعات معلومات لم تکن واضحة للقارئ. أمر الباشا بتجرید القصر من المرایا آنفاً وههنا یأتي الحدیث عن 

عدّة مرّات لکنه في الواقع لم یکن خلاصة لذلك « قضيّة المرایا»یوسف منها. یتکرّر الحدیث عن رایا وموقف سيديالم
من الرّئاء والکذب.  الحدث، لأنه ليس بالحدث الهامّ الذي یستغرق الکثير من الوقت بل خلاصة للمواقف التي نشأتْ 

. یقوم الرواي عبر هذه التقنية لمرایا وردّدوه في أقوالهم وحواراتهمتناول الکثير من الشخصيّات الرّوائية الحدیث عن ا
الأحداث ویجعل زمن استنکار تجرید القصر واستخدام المرآة أصغر بکثير ك باختزال باختصار الزمن الحکائي وذل

ع علی من زمن القصة وهکذا یلخص للقارئ مراحل طویلة یری الراوي أن ذکرها غير ضروري فيتمّ المرور السری
 . یمزج الکوني الواقع مع الوهم والسّحر واللغز والنّاموس واختراق العادة ولذلك لم یقعْ الذکریات والسنوات البعيدة

یوسف في استنکار تجرید المرایا التي لم تکن ذات وجهٍ إیجابي وتدلّ الشخصيّة علی ذاتها بل تحثّه علی سيدي
ماحدث ليس جریمة. ماحدث هو ». لزّمنيّة لا یتخلّی عن تلك الألغازالسلبيّات. عندما یستخدم الکوني الخلاصة ا



 90 /81-99ص ،هـ.ش 1401 ربيع ربعون،الأوالسابع عدد ال، الدورة الجدیدة، ةالسنة الثانية عشرمحکمة، ةمقالو آدابها( ةيبحوث في اللغة العرب) العلميةفصليّة لسان مبين  

 

 

المنکر وليس مجرّد جریمة. لو رأی سعادة القنصل جسد البك الممزّق بإحدی عشر طلقة غدّارة، المطعون بعشرات 
« جریمةالطّعنات من أنصال السّيوف، المحتضر بين یدي أمّ لا تملك لنجدته حيلة، لما قال أبداً ماحدث مجرّد 

حسن والشّاهد بيّن ذلك الحدث بشکل (. من أهمّ الخلاصات الزّمنية المتکرّرة، قصّة قتل سيدي13، المصدر السابق)
تلك  ملخّص فلا یمکن أن تکون تلك الجریمة في الأسطر التي نقلها المستجير للمستر فمن القاتل وأین وقعتْ 

؟ تساعد هذه التقنية علی غضّ النّظر عن التّفاصيل المتعلّقة بالحدث الجریمة ومن قام بفتل تلك الفتنة وکيف تمّ القتل
(. بدأ 266 :2003، )برنس« تتولّد حينما یعتبر زمن الخطاب أصغر من زمن القصّة»ومن أهم صفاتها هي أنّها 

الروائي في  . یقومالمستجير في الرّوایة بخلاصة الأمر لطلب النجدة ولم یسعْه الوقت للحدیث المفصّل عن الواقعة
وحالة احتضاره ك هذا الشاهد بتقدیم عام للمشاهد والربط بينها کارتکاب الجریمة ووقوع المنکر وتمزیق جسد الب

له رغبة القصر في طرد مملوکه  هذا صحيح. بالأمس عندما نقلت  ». أمام أمّه وهکذا یقوم باستعراض سریع لفترة سابقة
المنکرة لم یستحْيِ من أن یسخر منّي ليقول أنه لن یفعل ذلك قبل أن یکافئه علی  م جزاء فعلتهرَ الکریه )غانم( إلی الحَ 

(. لم یکثر الرّوائي الحدیث عن فعلة العبدغانم بل یکتفي 108 :2007، )الکوني« جرمه بتزویجه إحدی بنات الأکابر
سابقاً وعندئذ لا طائل  والسبب یکمن في تعرّف القارئ علی هذا الحدث« فعلته المنکرة»بتلخيص ذلك الحدث بـ

بعدما یمدّ الراوي قارئه بمعلومات من شخصياته فيقفز إلی الأمام ليتقدّم بملخّص سریع عابر وقصير لذکره من جدید. 
 عن قصة شخصياته الماضية.

 الحذف 2-1-2-3

فيها من وقائع الحذف تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة، طویلة أو قصيرة، من زمن القصّة وعدم التطرّق لما جری »
بعد یومين تذکر عجوز »( وهي من أهمّ آليات تسریع الزّمن والسّرد تبعاً لذلك. 156 :1990)البحرواي،« وأحداث

النحس )کما أطلق علی کاهن الأمة الفانية( فأمر بإحضاره علی الفور. بتر إبهامه الذي أشار به إلی نحره عندما سأله 
بين القرصان وإحدی الأعوان  (. یحکي الشّاهد الأحداث التي وقعتْ 348 :2007، )الکوني« عن معنی کلمة أغراس

تساعد تقنية الحذف علی تسریع وتيرة السّرد فحينما یحدّد الروائي  .ویستخدم الروائي تقنية الحذف من الإیقاع الزّمني
مابعدها وهي وفق تقسيمات الزمن )بعد یومين( فهو یجتاز الأحداث التي وقعت في اليومين ليجلب انتباه قارئه إلی 

حدّد فيه الزمن المحذوف« جينيت» . لم یذکر الراوي تظهر علی أنواع عدّة، ففي الشّاهد، الحذف المحدّد أي الذي ی 
عجوز النحس ونوعية بتر إبهامه وبالمقابل یتمّ التمهيد ك الفترة کتذکر تلميحات عن الحوادث التي حصلتْ في تل

ومن نماذج الحذف غير المحدّد في الروایة:  .کهافاد صبر الشخصيات بغية تبریر سلولحدث ما سيجري ليدلّ علی ن
لم تعد تقلق إذا تأخّرت للاحلّومة، أو للاعائشة، أو للاحسنية، في القيام بزیارتها. بل صارت تستشعر سعادة غامضة »

، المصدر نفسه)« في البدایة علی سرّ کلمّا غابت نساء القصر لأن تلك الغيبات حقّقتْ لها أماناً خفياً لم تقف له 
فلم یتمّ تحدید مدة الحذف بدقة بل أشير إليها بعبارات زمنية  (. یحکي الشّاهد عن اغتراب للاعویشة ووحدتها263

ن ك لأوذل« إذا تأخّرت، کلّما غابت، لم تقف له في البدایة»تقریبية یستطيع القارئ من خلالها أن یحدد زمنها مثل 
لم یکن الحذف صریحاً  معرفة تفاصيل دقيقة، بل إیصال الشخصيات إلی نقاط هامة في حياتها. عندماالغایة ليست 

في النص  حذف علی الوجه العام ولکن القارئ یشعر بفجوات وقعتْ  فلا یأتي يتعيّن کونه محدوداً أو غير محدود،ل
ذي لا یصرح في النص بوجوده کما یمکن الحذف ال»وهذا ما یدلّ علی اتّخاذ الروائي تقنية الحذف الضّمني وهو 
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 ؛ حيث(119 :1997، )جينيت« للقارئ أن یستدلّ عليها من ثغرة في التسلسل الزمني أو انحلال للاستمراریة السردیة
تلك المراودات قد  یلقي نظرة عن مراودة نساء القصر لها ولکن حينما یقول إنّ ویحکي الروائي عن مشاعر اللاحلومة 

ها علی الانطواء علی الذات، عد نساء القصر تزور للاعویشة وإنّ تلك الغيبات ووحدة للاعویشة قد ساعدتْ ولم ت انتهتْ 
فلم تقع الأحداث کلّها في یوم وشهر واحد، بل تحتاج إلی حيّز زمني موسّع لتصل إلی تلك النتائج ویشعر القارئ 

مرّ زمنٌ لا تدري عمّا إذا کان ذلك »لروایة بشکل ضمني. فترة زمنية من ا بسيرورة الزّمن في مثل هذه الظّروف، فحذفتْ 
 :2007، )الکوني« الزّمن شهوراً، أم أعواماً لأنّ هذا اللغز في ناموس الطّفولة یتمدّد ولکنّه بناموس العقلاء ینکمش

حسّية الشّاهد علی حذف غير محدّد من الزّمن وینتهي عدم تحدید الزّمن المحذوف إلی خلق حالة  ي(. یحتو204
ترید للها  ها للّافاطمة فهي متحيّرة من سيرورة الزّمن الذي لم یقفْ جميلة وهي ليستْ إلّا تعبير عن الحالة التي عایشتْ 

ما تشاء وسيرورة الزّمن عندها لغزٌ لأنه في ناموس الطّفولة یتمدّد ویبدو طویلًا ویکمن سببه في الارتياح وعدم الاهتمام 
نّهم لم یغفلوا عن السيرورة السّریعة للزّمن. ساعد الحدیث عن الزّمن لأناموس العقلاء  بالهواجس لکنّه ینکمش في

نسَ بسهولة ها إثر موت ابنها سيديعلی التعرّف علی شخصيّة للاحلّومة والدّهشة التي أصابتْ  حسن ولم تکن بسيطة لت 
توّاً  تشعر بأن بليّة فقد الابن حدثتْ  نها کانتْ بل کانت داهية أدّتْ إلی عدم تميز للاحلّومة بين الشّهور والأعوام لأ

ویستدلّ القارئ عليها ك قبل ذل وسبب هذا الحذف تجنّب تکرار الأحداث التي حکيتْ  ولذلك اجتازت الزّمان
 .بواسطة الأحداث اللاحقة

 الاستباق الدّاخلي 3-3 

في إطار تقدیم ملخص  أتيیبق إليها قبل وقوعها ویرتبط الاستباق الدّاخلي بما یقع في المستقبل وکأن الرّوائي هو السّا
بحيث إن الروائي لا یودّ أن یفهم المتلقي « قابيل»تقلّ الاستباقات الداخلية في روایة للقارئ.  ممّا یجري في المستقبل 

ور ولکنّه لم کافة القضایا التي تواجهه في المستقبل ویرید أن یترك المتلقي یدور في فلك من الأفکار التي قد تری النّ 
یصرّ عليه ویضفي نماذج من الاستباق ليخرجها من حالة واحدة ویستطيع المتلقي أن یتطلّع إلی بعض الأحداث، 

یوسف أن یذهب إلی مصراته فلن أضمن ألّا تندلع الحرب!.../ أهل مصراته مصمّمون علی لسيدي إذا سمحتْ »منها: 
البك  ی(. ألق107-106، المصدر السابق)« یوسف الخروج إليهمديأن یَرفعوا السيوف في وجوهنا فيما إذ أصرّ سي

یوسف بالمستقبل. الغرض من ذکر الحدث المحتمل هو أنّه هذا الکلام علی أسماع الباشا وهو تمهيد لما یفعله سيدي
ئي یوسف الذي کان طموحاً في نيل المناصب والعرش وهکذا أراد الرّوایناسب الشخصية التي تنجزه وهي سيدي

کشف عن رؤیة البك والباشا حول الملك والسّياسة، فالاوّل الذهن سامعه لحدوث الأمر أو ما یشبهه واستطاع إعداد 
هذا الحدث والثّاني یردّ عليه بالتحدّث عن شيء آخر وهو عموماً یکشف للقارئ عن أجواء  إیقافیری من الضّروري 

في إضفاء جوّ معين علی الحدث القصصي وتهيئة القارئ نفسياً دوراً »مشوّشة وغير منتظمة؛ إذن یؤدّي الاستباق 
(. استطاع الرّوائي أن یَرسم الجو المضطرب المخيّم علی الرؤی والأفکار 29 : 2015، )السعدون« للأحداث القادمة

تمال المعلومات ویبقی القارئ في حالة انتظار إلی نهایة الروایة لسد الثغرات التي یترکها السرد لاکستباق الامن خلال 
قرّر أن یتحرّر، قرّر أن یؤمن )کما راق له أن یعبّر(، قرّر أن یحيا، قرّر أن ینال فردوساً ». من الاستباقات الدّاخلية: لدیه

(. 338-337 :2007، )الکوني« حرمه منه السلطان الذي لم یعرف إلّا الآن أنه لم یکن سوی فخّ، مکيدة، أکذوبة
الذي اعتری الباشا ودوام التحوّل في المستقبل والأهمّ منه، أنّه یحکي لمتلقّيه عن الفردوس  تحکي الفقرة عن التغيير
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المفقود. لم یقصد الباشا من الفردوس إلّا حریّة النّفس والرّأي وامتثال أمر الله والتي توصّل إليها قبل قليل ولکن بما أنّ 
ی للقارئ أنّه قد یتضمّن الفردوس المعنيّ دلالة د، فبذلك یتجلّ التغيير بمثابة تحوّل رؤیة الباشا حول العرش والسّؤد

هناك أحداث قد تقع في المستقبل وتؤدّي إلی تحریر  علی طرابلس المفقودة وهکذا یستطيع القارئ أن یقدّر بأنّ 
الباشا رأساً علی  الفردوس المفقود والحق أنّ الباشا لم یتّخذ هذا القرار بسهولة بل هو القرار الذي انقلبتْ فيه شخصية

عقب. یذکر الاستباق إیذاناً بتغيير مواقف شخصية الباشا فإّنها وجدت نفسها في هذا الزمن السردي. یساعد الاستباق 
المتلقي علی قبول المواقف التي قد تکون غير عقلانية قبل التغيير، فالباشا لم یکن ینطق کلمة حتّی حول تغييره أو 

کيد علی ما سيفعل الراوي بعد حين والتذکير « قرّر»تکرار فعل  . یدلّ رغبته فيما هو أحسن في هذا الاستباق علی التأ
بأنه سيفعل شيئاً أو سيقدّم شخصية في وقت لاحق وهکذا یعلن ما سيطرأ علی الشخصيات من تحولات وتطورات 

ائياً أو مجرّد شعار بل بإمکان . لم یکن تغيير شخصية الباشا عشوتجعل القارئ مستعدّاً لقبول بعض الأحداث الطارئة
یشعر به من الاستباقات الأخری التي تقوم به هذه الشخصيّة فلم یعد الباشا کما سبق، بل یترك الغرور  القارئ أنْ 

 والمظاهر التي کان تائهاً فيها ویقوم بإنجاز الخطط التي تساعده علی استعادة حرّیته المفقودة. 

 إبطاء السّرد  1-3-3

بتعریف الشّخصيّات والأمکنة والأزمنة الرّوائية وتهدف إلی تبطئة السّرد  القيامرد عمليّة تسمح للرّوائي إبطاء السّ 
والإطار الزّمني الذي تسير فيها الرّوایة. یستطيع الرّوائي أن یتحدّث عن الشّخصيّات الرّوائية وباقي العناصر السّردیة 

اء الشخصيّات وما یجول في خواطرهم والوقفة السّردیة تدلّ القارئ بشکل مجزّأ، فيقوم المشهد الحواري بتعریف آر
 علی الأوصاف التي ألّفها وأجاد الرّوائي ذکرها. 

 المشهد الحواري  2-3-3

 :1990حراوي،ب)« المشهد ینقل لنا تدخّل الشخصيّات کما هي في النّص أي بالمحافظة علی صيغتها الأصليّة»
وعندما استفهمت استير عن حقيقة هذه »شهد الحواري الذي ظهر بکثرة في الرّوایة: (. أبرز تلك التقنيات، الم165

 الغيبوبة اغتمّ الباشا لحظات قبل أن یوضّح: کان أبي علی حق عندما کفر بخرافة الأبناء!/ احتجّت إستير: لو لم یؤمنْ 
یدرك بهتان الأبناء إلّا بعد أن أنجبهم!/ تدخّلت بجدوی الأبناء لما أنجب الأبناء!/ أنجب أبي الأبناء لأنّه ککلّ النّاس لم 

. یعتمد الراوي في بناء هذا الشکل  (84 :2007، )الکوني« زهرة: لو لم ننجب الأبناء لانقطع الانسان علی هذه الأرض
ن علی الحوار الذي جری بين إستير والباشا وزهرة دون أن یتدخّل الراوي إلا بشيء بسيط من التعليقات أو الکشف ع

. ثمّة مشاهد حواریة کثيرة في الروایة تدلّ علی تبطئة السّرد. الشّاهد هو حوار بعض الحالات النفسية للشخصيات
یدور بين الباشا وزوجتيه وغالباً ما تمتلك هذه الحوارات طابعاً فلسفيّاً وتراثيّاً وکأنّها تشير إلی الأفکار والرّؤی التي 

داد وتوجيه عدم الإنجاب وربطه بفلسفات زائفة ومصنوعة من الخيال هي لمحة یمتلکها الرّوائي فالحدیث عن الأض
یوسف إلی البك تطلّع سيدي»من تلك الأفکار وليست الحوارات الّا مظاهر من الواقعيّة السّحریّة في روایات الکوني. 

الأعيان آهات استنکار قبل أن یجيب: لقد أصبناه یا مولاي.../ سکت لحظة قبل أن یضيف: غدراً!/ أطلقت حناجر 
تل غدراً!/ ترافع البك: ولکن  مهمومة. صاح الباشا: غدراً! هل سمع القوم؟ شاهد من أهل الحملة یؤکد أن الفتی ق 

(. الباشا 153، )المصدر نفسه« الحرب غدر یا مو../ إخرسْ! الحرب لعنة وليست غدراً! الحرب بليّة وليست خداعاً!
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خصيّات وشلمت الرّوایة في طيّاتها حوارات کثيرة بين هؤلاء. للمشاهد الحواریّة یوسف من أهم الشّ والبك وسيدي
بك ومن وظائف المشهد هي أنّه وظائف منها تبطئة السّرد. یدور الحدیث هنا عن قتل أحد الجنود بواسطة أحمد

شير إلی دخول شخصيّة إلی مکان جدید، أو أن » یأتي في نهایة فصل ليوقف یمکن أن یکون ذا قيمة افتتاحيّة عندما ی 
(. أشار الرّوائي بحدیثه عن قضية قتل الجندي الذي ادّعی 256 :2015،  )فتّاح« مجری السّرد فتکون له قيمة اختتاميّة

فتح باب للتعرّف علی عواطفه.  الباشا أنّه کان ابنه وهم لم یعرفوا الحدیث عن عواطف الباشا وکأنّ هذه البدایة أصبحتْ 
-لمشاهد الحواریة بين شخصيّتين وخاصّة الشّخصيّات الرّئيسة فتقترن حوارات الباشا بزوجتيه أو بسيديقلّما تحدث ا

بك أو الشّيخ الفطيسي والحوارات هي محطّات للتمييز بين أفکار الشّخصيّات وتعدیلها وما لها من یوسف وأحمد
 وظائف سردیّة. 

 الوقفة   3-3-3

هناك جزء من النص السّردي أو زمن الخطاب لا یقابل أي انقضاء أو انصرام في زمن  حرکة زمنيّة سردیّة وحينما یکون»
( وهي نتيجة القيام بالوصف أو تعليقات السّارد الهامشيّة. إنّ 169 :2003، )برنس« القصّة فإنّنا نحصل علی الوقفة

اجتمع شبحان متشابهان کحبّتي »استخدام الوصف سواء للشخصيّات أو الأزمنة والأمکنة من ميزات أسلوب الکوني. 
کبر سناً یخضّب لحيته بالحنّاء ليحتال علی  زیتون، بوجهين مربّعين، وبأحداق عيون تفيض نهماً وریبة؛ أحدهما أ

(. یدلّ الوصف هنا 249 :2007، )الکوني« الشّيب، وثانيهما أصغر عمراً یداري الجشع في مقلتيه بإغماض عينيه
 في الروایة غالباً ما لم تمتلكْ  تْ التي کانت الشّخصيّتان تعيشان فيها فالشخصيات التي ظهرعلی مظاهر التّرف والنعمة 

مظاهر التّرف والحياة المرفّهة ولم تتعدّ أسطراً من الوصف حتّی یتعرّف المتلقّي علی الشخصيتين وهما لم تکونا إلّا 
 بقاءن ینقل أشياءً وأحداثاً هامّة تضفي النّص ویرید من الوصف دون أ من قادة الإمبراطوریّة العثمانية. یکثر الروائي

. متلقّيه في جوٍّ هادئ فيکثر من الحدیث عن شخصياته ووصفها ظاهریاً موشیً بألوان وجماليات متعدّدة وجزئيّة
 شبحين متشابهين، حبّتي زیتون، أحداق عيون،»فالوصف یلعب دوراً فاعلًا لإعطاء صورة مفصلة لما تراه عيناه مثل 

ليدفع القارئ نحو الشعور بأن الوصف یصدر عن عين الشخصيات ولتؤکّد علی أنها دلالات « یخضّب لحيته بالحنّاء
قة، عظيم لْ أحدهم تمنطق بغدّارتين مشدودتين إلی الحزام، وثانيهما جلف کریه، مشوّه الخِ ». علی الرؤیة البصریة

الغمد کأنّه ینتظر إشارة أو عبارة من الباشا ليجهّز عليه، أمّا الشّدقين، ضخم الکرش، یمسك بيمينه سيفاً مجرّداً من 
لحجمها مثيلًا حتّی  مارد، أقرع، جاحظ المقلتين، یتشبّث ببلطة فظيعة لم یرَ  أمام الباشا فهو زنجيالثّالث الذي وقف 

، ترتجف عضلات ساعدیه في دکاکين الجزّارین. کان المارد مستنفراً، تدور مقلتاه في محجریهما کأنّهما مقلتا حرباء
(. تقوم هذه الفقرة 228-227، المصدر نفسه)« المزمومتين کأنّه یتأهّب للانقضاض علی عدوّ مجهول لا یراه سواه

بوصف العسس الّذین کانوا یحافظون علی الباشا ولم یذکر الروائي أسماءهم، لکنّه بدأ بوصفهم جزئياً، فمن الوجه ثمّ 
. هذه الوقفة وکافة هذه الأوصاف جزئيّة تتفرّق إلی تشبيهات أخری الجسدیّة وأصبحتْ انتقل إلی الجسم وملامحهم 

الأوصاف الواردة فيها تجعل القارئ یلقي بنظره ویرکّز في التفاصيل وتضعه في قلب الأحداث وتقدّم صوراً جسدیة 
فاصيل الصغيرة بدقة وهي التي وتجعل الشخصيات بمثابة علامات وأسباب. فالقارئ یتسلّح بعين راصدة تری کافة الت

وظّف لغرض تهدف إلی تبریر تصرفات الشخصيات . لا یمکن أن یکون الوصف خالياً من الدّلالة، اللهم إلّا أن ی 
تزیيني، فعندئذ قد یقصد بذلك الترویح عن نفس القارئ. تکمن دلالة الوصف هنا في رسم تيار أو فریق من المجتمع 
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ة الباشا. ثمة دلالة تختفي في التشبيهات المستخدمة وهي أن الکوني لم یستخدم والعسس الذین کانوا في خدم
کابر تلك المدینة. في » .الوصف الکلّي فقط، بل تعدّی الوصف إلی جزئي لم یترك شارداً من الموصوف کان أحد أ

المصدر )« ءة ناصعة أیضاً العقد الخامس من عمره. یعتمر طربوشاً أحمر ملفوفاً في أسفله بعمامة ناصعة. یتلحّف بعبا
(. للکوني فضل استخدام الوصف الکثير وخاصّة وصف الشّخصيّات. فلم یبدأ الحدیث حول شخصيّة 122، السابق

إلّا وصفها، حتّی لو کانت هذه الشخصيّة تلعب دوراً ضئيلًا في الروایة أو تأتي لمرّة واحدة. قد لایغني وصف مظهر 
کابر المدینة» صيّة الموصوفة لدورها الضّئيل في الروایة تفقد الاسم واللقب، لکن الروائي استخدم ، لأن الشخ«أحد أ

. یحاول الراوي من خلال هذه الوقفة أن یقرب مشاهد روایته من واقع القارئ المحيط به هذه الوقفة کاستراحة في السّرد
وصف الکوني حين عرض  لم ینحصر ویجعله یعایش الأحداث ویشعر أنه یعيش في عالم واقعي غير خيالي.

الشّخصيّة فقط بل یستمرّ حتّی یتمّ الحدیث عن الشّخصيّات بمعنی أنّه حين یرید نقل بعض الأحادیث عن 
رفع عينيه إلی الرّسول ثمّ عاد فطأطأ رأسه »أو « ابتسم الرّسول وقال...»الشّخصيّات، یقوم بوصفها أیضاً، فيقول مثلًا 

قلّما یأتي نقل في الرّوایة ولم یتطرّق الکوني إلی هيئة ناقله «. استنکار وتساءل:... شيّع إليه نظرة»أو « وتمتم:...
لحيته  غزا الشّحوب وجنتي الشّيخ. في عينيه لمع ألقٌ مریب. یتجلّی صاحب الألقاب کيف ارتجّتْ »ووصفها. 

الرّوائي ومن أفکار وما  (. هکذا یستمرّ الکوني في الوصف من لسان280، المصدر نفسه)« المفلفلة برعشة خاطفة
وأتی وصف الکوني للشّخصيّات مطابقاً لها  یدور في خلد الشّخصيّات، فالوصف هنا یطلق عن لسان صاحب الألقاب

بحيث لو کانت هناك شخصيّة غریبة الأوصاف فوصفها لم یکن بمعزلٍ من الغرائبيّة التي خيّمتْ علی جوهرتها وحتّی 
الحدیث عن الشّخصيّات ینمّ عن الذاتيّات المتعلّقة بها وثمة أوصاف عدیدة  عکس ذلك ولهذا الوصف في بدایة

کرتْ في الرّوایة حول الشّخصيّات حتّی أنّها بدتْ أقرب إلی الشّخصيّات بکثير من أسمائها الرّئيسة لدی القارئ وهذه  ذ 
 من الميزات الأخری لأوصاف الکوني. 

 الاستباق الخارجي 4-3

تباقات الخارجية للقارئ عن الأحداث التي تکون کلية وترتبط بنهایة القضایا، لکنّها تقع خارج عادة ما تحدّث الاس
وهي بمثابة الموقف الأخير لها وما کانت وظيفتها ختاميّة في أغلب الأحيان بما أنّها »المحکي الأوّل من الخطاب 

لم تخل  الروایة من الاستباقات الخارجية ولو  (.77 :1997، )جينيت« تصلح الدّفع بخطّ عملٍ ما إلی نهایة المنطقية
ولا ندري »أنها لم تسلط الضّوء عليه فتکون الاستباقات الخارجية مبعثرة ولم تحلّ عقدة تغيّر المسار الروائي، منها: 

نجلي الغيوب ماذا نفعل بهذه البراءة إلی أن یأتي اليوم الذي نقرّر فيه أن نسلك طریقنا الذي اخترناه لأنفسنا... یومها ت
جّه هذا الکلام من قبل الباشا إلی أحمدبك حينما کان  .(33 :2007، )الکوني« فنبصر. نبصر الرّب في القصاص و 

حسن مع البك وزوجته إستير، لکن الباشا یذهب إلی مدی بعيد ویتحدّث یخوض في بحث یتعلّق بقضية قتل سيدي
ذجاً منها هي التي تستحثّ المثوبات ومغفرة الرّب في النّهایة عن القيامة ویری بعض الذنوب التي یعدّ القتل نمو

هابيل، فهذا الاستباق یکون بمثابة التعذّر عن أخذ ثأر  مؤیّداً کلام إستير في أن قابيل لم یصبحْ قدیساً لو لم یقتلْ 
لبحث الرّاهن ولو أنّ بك ویعدّه طریقاً للفرار من احسن. یتخذ الباشا هذا الکلام للوقوف أمام قضية قتل حسنسيدي
یوسف في حق أخيه الفقيد فتطرّق أحمد ینبّهه بأن الدفاع سخيف ویطرح کذریعة للتخلص من خطيئة سيديسيدي

الباشا إلی یوم القيامة أو التحدث عن أخذ ثأر الابن في القيامة یقدّم للقارئ لمحة جدیدة عن شخصية الباشا أي یفسّر 
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ذات تفاسير خاطئة من الدین. یتجلّی ذلك الحدث في تمهيد الأحداث اللاحقة وأنّ  الدّین علی ذوقه وکأنّه شخصية
یوسف لم یکترثْ به کثيراً حين یوسف بحيث إنه یدافع عن خطيئاته رغم أنّ سيديالباشا لم یتخلَّ عن ابنه سيدي

« یوسفلسکين محبوب سيدي إنّه یرید أن یجرّدکم جميعاً من أسلحتکم لکي یقدّمکم خراف قرابين»استلامه الحکم: 
-أحمد حينما رأت تصرّفات الباشا وموقفه من قضية قتل زوجها سيدي(. هذا ما قالته امرأة سيدي25، )المصدر نفسه

حسن ویستطيع القارئ من خلال الحوار أن یرسم قساوة الباشا بينما لم یدخل الباشا قبل هذا الکلام في أي حوارٍ من 
ائي عنه کإحدی الشخصيّات الرئيسيّة بشکل خاص بل یذکره من خلال الحوار بين الروایة ولم یتحدّث الرو

لا یکفي الحوار وحده علی الرّغم من تعبيره »بك وزوجته ویوسف والشيخ الفطيسي أو أحمدالشخصيّات مثل سيدي
 :2019، ي)هوید« المباشر عن الشخصية في إعطاء تصور کامل عن الشخصية من دون امتزاجه مع عنصر السّرد

(. أخذت شخصية الباشا تنجلي شيئاً فشيئاً عند المخاطب. تشير نوعية إطراء هذا الاستباق إلی ما حدث سابقاً وهو 52
أحمد ما یراه المتلقي یحدث في المستقبل ویعبّر عنه حسن وعدم اکتراث الباشا بسيديیوسف لأخيه سيديقتل سيدي

. فالاستباق یخبر القارئ یوسف علی الأمر وحمایة الباشا لهي تفوّق سيديعبر حوار شخصيته. تتمظهر تلك الأحجية ف
. بما ستنتهي إليه مصائر الشخصيات والأحداث وما سيجري مستقبلًا من أحداث بعد نهایة الروایة من دون ذکرها

، )الکوني« الهاویة أنت لا تکتفي بأن تتآمر لتدفع بي إلی الهاویة، ولکنّك ترید أن تلوّث اسمي قبل أن تدفنني في»
بك لم یکن متعمّداً في قتله لمن تبنّاه الباشا في صغره لکن الباشا یوسّع (. علی الرغم من أن أحمد151 :2007

أحمد لتلویث اسم أحمد یودّ أن یحقّقها بينما لا یهدف سيديالقضية ویعمّمها إلی مقاصد خبيثة یدّعي أن سيدي
یوسف عليه. بك کاتّهام له وتفضيل سيديحوله ویعدّ توجيهه من قبل الباشا لأحمد الباشا ولم تدرْ في خلده أیة خطّة

رجی وقوعه  القارئ، بل یستبعده تماماً لأنّه لم یکن مطابقاً لجوانب الشّخصية  عندالاستباق الذي أشار إليه الباشا لا ی 
نٌ یستشرف مستقبلًا قد التي انتسب إليها تجري أو لا تجري بينما لا یجد القارئ تفاصيل . فالاستباق الخارجي هنا تکهُّ

ذکرها الروائي. فالاستباق یمتد إلی ما بعد زمن الروایة، حيث یستشرف الراوي أحداثاً بمجملها ولکن القارئ لا یجد 
 .  لها أثراً بسبب انتهاء الروایة ولم یشاهد ما وعد به سابقاً 

 النتائج

تارة یستعيد الأحداث  بحيث إنّ الروائي «ك هابيل؟قابيل أین أخو»ایة تقنيات المفارقات الزّمنية في رو تجلّتْ  -
الماضية عن الشخصيّات الرئيسة والثانویة ومرّة یتداخل نفسه في السّرد ویبدأ باستعادة الذّاکرة أو التحدّث عن 

الحوار أو استرجاع  ربالمضارع، وأخری یقوم بإلقاء المفارقات الزّمنية بواسطة الشخصيّات الرّئيسة أو الثانویة ع
 لکن المفارقات التي تطرح من قبل الشّخصيات تکثر في الروایة.  ،الذاکرة

أدّی الاستباق والاسترجاع  الزّمني دوراً هامّاً في تکوین دائرة الأحداث المتعلّقة بالرّوایة وخاصّة الأحداث  -
بل أصبح کلّ الاسترجاعات والاستباقات  فالکوني لم یستخدم التقنيّتين لمجرّد الوقفة والاستراحة، الرّئيسة

مفاتيح هامّة للتوصّل إلی الفکرة الرّئيسة ومن أجمل الاستباقات والاسترجاعات التي تقع علی قلب القارئ، هي 
لکل من الاسترجاعات والاستباقات أغراض وتنبّه الروائي کثيراً إلی  .ما کانت تحکي عن الفردوس والوصول إليه

المتعلّقة بالاسترجاعات والاستباقات فهو لم یکن ممّن یستخدمون عدّة حوافز في استباقات  تراتبيّة الحوافز
 واسترجاعات متوالية وهذه صفة تکثر من رغبة القارئ في قراءة الرّوایة وتزید علی جماليّاتها. 
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الأحداث، وسدّ  تکرار ، هيمن الحوافز الرئيسة في استخدام الرّوائي للاستباقات والاسترجاعات في الروایة -
فالاستباقات والاسترجاعات لعبتْ دوراً هامّاً في تعریف الشّخصيّات  الثغرات والتعریف بجوانب الشّخصيات

وتمّ الترکيز علی دور الزّمن وعلاقته بنفسيّات الشّخصيّات وخاصّة منها شخصية الباشا  وخاصّة جوانبها النّفسيّة
في تحریك فضول المتلقّي، واستکمال الحوافز الاستباقات فتتجلّی  ولکن بالنّسبة إلیفي وصولها إلی الذات 

الأحداث والتمهيد للأحداث اللاحقة التي تظهر في الروایة. کما أنّ الاسترجاعات تکثر بالنسبة إلی الاستباقات 
ویرجّح أن یهتّم والداخلية فترتفع نسبتها بالمقارنة مع الخارجية، أمّا الاستباق فلم یکثر منه الروائي في السّرد 

کثر من الخارجية  نه یهدف إلی خلق أحجيات یودّ أن یتلقّاها المتلقي نفسه وبشکل لأبالاستباقات الداخلية أ
 فجائي دون أي مداخلة من قبله.

تقنيات تبطئة السّرد وتسریعه بشکل ممتاز ليأتي استخدم الکوني فاستخدام المفارقات الزمنية فيما یخصّ نوعية  -
أجمل الوقفات السّردیّة التي قام بها وکذلك المشهد الحواري  یعدّ من ة فوصْف الکوني للشخصيّاتفي الرّوای

استخدم مع وظائفه الأخری لتبطئة السّرد أمّا الخلاصة الزّمنية والحذف فلم تکن بمنعزل من عنصري تبطئة 
 السّرد فنّاً وجمالًا. 

 و المراجع المصادر

 المصادر العربية

 نشر المرکز الثقافي العربي. : ، الطّبعة الأولی، بيروتبنية الشّکل الرّوائي(، 1990) بحراوي، حسن -
المجلس الأعلی : ، ترجمة عابد خازندار، الطبعة الأولی، القاهرةالمصطلح السّردي ،(2003) برنس، جيرالد -

 للثّقافة.
لأولی، القاهرة: ميریت للنّشر ، ترجمة السيد الإمام، الطّبعة اقاموس السّردیّات(، 2003) ـــــــــــــ -

 والمعلومات. 
 روسوم وأنجلي، کریستيان وإیرمان، جان ، بوریس وفرانسواز ف وغيون  جينيت، جيرار وبوث، این وأوسبنسکي، -

الطبعة الأولی، منشورات الحوار ، ترجمة ناجي مصطفی ،(، نظریة السّرد من وجهة النّظر إلی التّبئير1989)
 الأکادیمي والجامعي.

المؤسّسة : باشلار، غاستون، الطّبعة الرّابعة، بيروت: ، تأليفجدليّة الزّمن(، 2010) خليل، أحمد خليل -
 الجامعية للدراسات والنشر والتّوزیع. 

الهيئة المصریّة العامّة  القاهرة: ترجمة عطا السيد، ،المفهوم الحدیث للزّمان والمکان(، 1996) دیفيز، ب.س. -
 للکتب. 

 دار النّهار للنّشر والتوزیع. :، لبنانمعجم مصطلحات نقد الرّوایة(، 2002) زیتوني، لطيف -
، الطّبعة أسرار السّرد وتشکيل الخطاب، قراءات في قصص علي الفهادي (،2015السعدون، نبهان حسّون ) -

 دار غيداء للنّشر والتّوزیع.: عمّان ،الأولی
الطّبعة الأولی،  ،اربة في رباعيّة الخسوف لإبراهيم الکونيمق ،بلاغة الزمن السردي (،2017) عبدالله، علي عوّاد -

  مؤسّسة الورّاق للنّشر والتوزیع.



 الکوني مي( لإبراهل؟يأخوك هاب نیأ لي)قاب ةیفي روا ةیالزمن ومفارقاته السرد /  ،علیانيپورحمدان امير، ا،يفرهنگ ن /97

 

 

 الجامعة الأردنيّة.  ، هدکتورا إبراهيم الکوني روائيّاً،  رسالة لنيل شهادة(، 1998الفاعوري، عوني صبحي ) -
، مجلّة الآداب، اء الظّلام لسليم برکاتالبناء الزّمني ودلالته في روایة فقه(، 2015) فتّاح، علي عبد الرّحمن -

 .270-243، صص 112العدد جامعة صلاح الدّین، 
)مهرجان  مکتبة الأسرة: القاهرة، بناء الرّوایة )دراسة مقاربة في ثلاثيّة نجيب محفوظ((، 2004) قاسم، سيزا -

 القراءة للجميع(. 
المؤسّسة العربية للدّراسات : بيروت ،یبعة الأوللطالزّمن في الرّوایة العربية، ا(، 2004) القصراوي، مها حسن -

 والنّشر.
 المؤسّسة العربيّة للدراسات والنّشر.: بيروت ،، الطّبعة الأولیهابيل؟ك قابيل أین أخو(، 2007) الکوني، إبراهيم -
طّباعة المرکز الثقافي العربي لل: ، بيروتمن منظور النقد الأدبي بنية النصّ السّردي(، 1991) لحمداني، حميد -

 والنّشر. 
، بحث مقدم لنيل بنية الخطاب السّردي في روایة فوضی الحواس لأحلام مستغانمي(، 2003معمّري، أحلام ) -

 درجة الماجيستير، جامعة ورقلة. 
دار أمل : ، دمشقالوعي المتحوّل في عالم عبدالرّحمن منيف الرّوائي(، 2019) هویدي، محمّد عبد الحسين -

 الجدیدة للنّشر.
References 

- Abdullah, A. A. (2017), “Approach in Alkhosouf tetralogy by Ibrahim 

Alkuni”, ALvarragh Publishing, First Edition. 

- Alfaoury, A. S. (1998), “The novelist Abraham Alkuni”, PhD Thesis, 

University of Jordan. 

- Alkuni, A. (2007), “Cain, where is your brother Abel?”, Arab Institute 

Publishing and Distribution, First Edition. 

- Al-Sa’adoun , N (2015), “Secrets of narration and discourse formation”, 

Dar Alghaida Publishing, Oman, First Edition. 

- Bachelard, G. (2010), “The dialectic of duration”, Translated by Ahmad 

Khalil,  fourth edition, Beirut, University Institution for Publishing and 

Distribution. 

- Bahravi, H. (1990), “The structure of narrative form”, First Edition , Beirut, 

Arab Cultural Center Publication. 

- Davies, P. C. W. (1996), “Space and Time in the Modern Universe” 

Translated by Atta Al-Sayed, Egypt, Egyptian communal center for books. 

- Fattah, A. A. R. (2015), The temporal structure and its significance in the 

narration of the dark scholars by Salim Barakat, Literature Magazine, Salah 

al-Din University, Vol 112.  

- Gerrard, G.; Booth W. G.; Uspenski, B.; Van Rossum, F.; Angelet, C.; 

Herman, J. (1989), “Narrative theory: From common understanding to the 



 98 /81-99ص ،هـ.ش 1401 ربيع ربعون،الأوالسابع عدد ال، الدورة الجدیدة، ةالسنة الثانية عشرمحکمة، ةمقالو آدابها( ةيبحوث في اللغة العرب) العلميةفصليّة لسان مبين  

 

 

core”, Translated by Naji Mustafa, first edition, Publication for Academic 

and University Texts. 

- Ghasravi, M. H. (2004), “Time in Arabic Novels”, Arab Institute for 

Publishing and Distribution, Beirut, First Edition. 

- Ghassem, S. (2004), “The narrative structure: A study on approach in 

Naguib Mahfouz’s trilogy”, Egypt, Al-Ousra Library . 

- Huwaidi, M. A. H. (2019), “The transformative consciousness in the literary 

universe of Abdulrahman Munif”, Damascus, Dar Amal Al-Jadidah 

Publication. 

- Lehamdani, H. (1991), “The structure of narrative text”, Beirut, Arab 

cultural center for publication and distribution. 

- Mu’ammari, A. (2003), “Structure of narrative dialogue in Ahlam 

Mostaghanemi’s ‘Chaos of senses’”, Dissertation for Master’s Degree, 

Varghala University. 

- Prince, G. (2003), Translated by Abed Khazandar, “Dictionary of 

Narratology”, First Edition, Cairo, Publication for the supreme cultural 

council. 

- Prince, G. (2003), Translated by al-Sayyed al-emam, “Dictionary of  

Narratology” First Edition, Cairo, Meret publication.  

- Zaitouni, L. (2002), “A Dictionary of Novel Critique”, First Edition, Beirut, 

Lebanon Publishing and Dar Al Nahar Publishing. 
-  



 

  

 

 فصلنامه علمی لسان مبین 
 ) پژوهش زبان و ادب عربی (

 2355-8002شاپای چاپی : 

3516-2676 شاپای الکترونیکی :    

 *یکون میکجاست؟( اثر ابراه لیبرادرت هاب لیآن در رمان )قاب ییروا هایزمان و پارادوکس

 2انیپورحمدان ی، عل*1ایفرهنگ ن ریام

 رانیتهران، ا ،یبهشت دیدانشگاه شه یعرب اتیگروه زبان و ادب اریاستاد1*
  رانیتهران، ا ،یبهشت دیدانشگاه شه یعرب اتیزبان و ادب یدکتر یدانشجو2

 چکیده اطلاعات مقاله
 نوع مقاله:

 مقاله پژوهشی
 

 دریافت:
04/12/1399 

 پذیرش:

03/07/1400 

گری و جادوی مد های اساسی رمان است و با حذف آن، روایتهای روایی، از تکنیکزمان و پارادوکس

بازد. زمان با دیگر عناصر روایی در تشخیص ماهیّت، قالب و نظر روایتگر برای انتقال به مخاطب، رنگ می
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ها بر لیبی حکایت دارد. موضوع اصلی، قتل برادری توسط برادر دهای حکومت قرمانلیاز رخدا« هابیل

کند. اهمیت تر برای حکومت است و جایگاه هر شخصیت را در جستجوی ذاتِ خود مشخص میکوچک

سازی مخاطب به این اثر و بار هنری نویسنده ای از تاریخ لیبی و رهنمونمطالعه این رمان، در ترسیم برهه

های زمانی، آنست. نویسنده تاریخ، ادبیّات، واقعیّت و خیال را گرد هم آورد. این مقاله، با بررسی پارادوکس
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-کُندسازی روایتگری، مکث و صحنه گفتگو رخ نمود. هدف این مقاله شناخت کیفیت پردازش پارادوکس
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نون کندسازی و پیوند صحنه گفتگو با دیگر کارکردهای روایی استفاده نمود. وصف به عنوان یکی از ف
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